ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା 


ରମାକାନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ 


lM ea 00000000 
ସ୍ଵର୍ଗତ ବରେଣ୍ୟ ଚିତ୍ରକର ଓ ଶିଳ୍ପୀ 
ପଦ୍ମଶ୍ରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ମହାରଥୀଙ୍କ ପାବନ 
“  ଭାରତୀୟଚିତ୍ରକଳା” ? ମୁଁ ଅର୍ପଣ କରୁଅଛି । 


[ବଙ୍କାଡ଼ଗଡ଼ ନିକଟସ୍ଥ ନରେନ୍ଦ୍ରପୂରରେ ଜନ୍ମ । କଲିକଚା ସ୍ଟଲଅଫଆର୍ଟସ୍‌, 
ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ବିହାରର ମିଥ୍‌ଳଛା ପ୍ରେସରେ ନିୟୋଜିଚ । ମିଥ୍ଛା 
ସେତେବେଳେ ଥୁଲା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହିନ୍ଦୀକବିଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ର ଓ ବହୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାଜନୈଚିକ ନେଚାଙ୍କ 
ସ୍ଥଳି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏମାନଙ୍କ ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସି ପ୍ରଭାବିଚ । ପାଟନାର ଇନଷ୍ଷିଚ୍ୟୁଟ୍‌ ଅଫର 
ଇଣ୍ଡଷ୍ଠିଆଲ ଡିଜାଇନର ପ୍ରମୂଖ । ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଏହା ଉପେନ୍ଦ୍ର ମହାରଥୀଙ୍କ ନାମରେ 
ନାମିଚ କରାଗଲା ଓ ଶେଷ ଜୀବନରେ ସେ ବିହାର ସଂସଦର କାଉନ୍‌ସିଲ ସଦସ୍ଯ 
ରୂପେ ମନୋନୀଚ । ଜୟପ୍ରକାଶ, ପୂପୁଲ ଜୟକାର, କମଳା ଦେବୀ ଚଟ୍ଟୋପାଧାୟଙ୍କ 
ସଙ୍ଗେ ଘନିଷ୍ଠତା । ଜାପାନର ସୋନି ଗୁରୁଜୀ ସ୍ଥାପିଚ ଶାନ୍ତିସ୍ୁପମାନଙ୍କର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ 
ମହାରଥୀଙ୍କ ଦାନ । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଅନୁରକ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ଚାଙ୍କ ପାଟନା ଆବାସ ଜାପାନୀ 
ବୌଦ୍ଧଙ୍କ ପରିଭ୍ରମଣରେ ବସତିସ୍ଥାନ ଥୁଲା । କନ୍ୟା ଗୋପା ଜାପାନରେ ମୃରିକା ଶିନରେ 
ଶିକ୍ଷାଲାଭ ପରେ ସଂସ୍କୃତରେ ଏମ.ଏ. ପରେ ପାଟନାରେ ଅଧ୍ୟାପିକା । ମହାରଥୀ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଥମେ ଜାପାନରେ ରହି ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ବେଣୁଶିଳ୍ପ ନାମରେ ଏକ ଆଦୃତ ପୁସ୍ତକ 
ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ । ଏଙ୍କର ଗାନ୍ଧୀ ଟାଗୋରଆଦିଙ୍କ ଚିତ୍ର ଆମେରିକାରେ ଆଦୃତ । ସେ 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତର ଓ ମୁର୍ଭିକାର ଶିଳ୍ପୀ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜନ୍ମିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବିହାର କର୍ମଭୂମି ଥ୍ବାରୁ 
ସେ ବିହାର ବୁଵିଜିବୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଦୂଚଥ୍‌ଲେ । ସେଇ ମହାମନିଷୀଙ୍କ ସ୍ଲୃତି ଭାରଚୀୟ 
କଳା ଜଗତରେ ଅମର ହୋର ରହିବ ।] 
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ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ର ଜଳା 


ଲେଖକ 


ପ୍ରକାଶକ 


ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 
ମୁଦ୍ରଣ 


ମୂଲ୍ୟ 


: ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ହେରାଗୋହିରୀ ସାହି 
ପୁରୀ - ୭୫ ୨୦୦୧ 


: କଟ୍ୋଦ ମଣ୍ଡଳ ପ୍ରକାଶନୀ 


ହେରାଗୋହିରୀ ସାହି 
ପୁରୀ - ୭୫ ୨୦୦୧ 


: ୨୦୦୧ 
.: ରୟାଲ ଅଫସେଟ୍‌ 


ତଳମାଳି ସାହି, ପୁରୀ ¬ ୨ 


: ଟ. ୧୫୦.୦୦ 


(ଏକଶତ ପଚାଶଟଙ୍କା ମାତ୍ର) 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଛନ୍ଦୋମୟ ମାମ୍ଭାନଂ କୁରୁଚେ - ଏଏତରେୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
( ଶିଳୀ ଶିଳ୍ପରେ ନିଜକୁଛନ୍ଦୋମୟକରି ତୋଳେ ) 
ଓଁ ଶିଳ୍ପାନି ଶଂସନ୍ତି ଦେବ ଶିଛ୍ଥାନି 
ଏତେଷାଂ ବୈ ଶିଛ୍ଥାନାମଣୁକ୍ତିରିହ 
ଶିଳ୍ତମଧ୍ଗମ୍ୟତେ 
ଆମ୍ଭ ସଂସ୍କତିର୍ବାବଶି ଜ୍ରାନି 
ଛନ୍ଦୋମୟଂ ବା ଏ୍ୟତେର୍ଯଜମାନ 
ଆମ୍ମନଂ ସଂସ୍କୁରୁଚେ -ଏସିତରେୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ରୂପଭେଦଃ ପ୍ରମାଣାନି ଭାବ ଲାବଣ୍ୟ ଯୋଜନମ୍‌ 
ସାଦୂଶ୍ୟଂ ବର୍ଣ୍ଣକାରଙ୍ଗ ଇତି ଚିତ୍ର ଷଡ଼ଙ୍ଗକମ୍‌ 
-ଯଶୋଧର ପଶ୍ତିତ 
( ବାତ୍ସାୟାନ କାମସୂତ୍ରର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍କରଣ ୩ୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଟୀକା ୧୧ /୧୨ଶ) 
ରେଖାର ରହସ୍ୟ ଯେଥା ଆଗଳିଛେ ଦ୍ଵାର 
ସେ ଗୋପନ କକ୍ଷେ ଜାନି ଜନମ ତୋମାର 
ସେଥା ହତେ ରଚିତେଛ ରୂପେର ଯେ ନୀଡ଼ 
ମରୁ ପଥଶ୍ରାନ୍ତସେଥା ନରିତେଛେ ଭିଡ଼ 
¬ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର 
ରୂପଂ ରସଂ ଗନ୍ଧଂ ଶବ୍ଦଂ ସ୍ତର୍ଶାଂ ମୈଥୁନାନ 
ଏତେନୈବ ବିଜାନାତି କି ମତ୍ର ପରିଶିଷ୍ୟତେ 
-ଉପନିଷଦ 
(ରୂପ ରସ ଗନ୍ଧ ସମସ୍ତ ସ୍ପର୍ଶ ଆତ୍ମ ସଂଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ଜ୍ଞାତ ହୁଏ । ଆଉ କିଛି ବାକି 
ରଦେନି । ) 


କକ 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୩ 
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ବିଷୟସୂଚୀ 


Ill 
ଚିତ୍ର ଦର୍ଶନ 

ଚିତ୍ର କଳାର ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଚିତ୍ର କଳାର ଶୈଳୀ 
ଆଦିମ କଳା 


ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକଳା 

ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ରକଳା 

କାଙ୍ଗୁା। ଶୈଳୀ 

ବଶହୋଇଲୀ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ 

ଜୈନ ଚାରୁ କଳା 

ପୁସ୍ତକାନୁଶୀକନ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ପାହାଡ଼ୀ ସମ୍ପଦାୟ 
ପେଶବୀୟ ଚିତ୍ରକଳା 

ରାଗମାଳା ଓ ନାୟିକା ଭେଦ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥। ୪ 
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ଲେଖାବଟ ଚିତ୍ରଣ 

କୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଓ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପ 
ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଗଳ୍ଧ ଚିତ୍ରଣ 

ମାସ ଓ ରତୁ ଚିତ୍ରକଳା 
ଭାରତୀୟ କଳାରେ ହସ୍ତୀ 
ନେପାଳୀ ଚିତ୍ରକଳା 

ପଚ୍ଚଚିତ୍ର 

ମଧୁବଣୀ ଲୋକଚିତ୍ର 

ତାମିଲ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ 

ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚିତ୍ରକଳା 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦ 
ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳା 

ଚିତ୍ରକର ପରିଚୟ 

ଲଳିତ କଳା ପରିଭାଷା 

କଳା ପୁସ୍ତକ ଓ ପତ୍ରିକା 

କଳା ସଂସ୍ଥାନ 

ମୂର୍ଭିକଳା 

କବର ଶିଳ୍ପ ଓ ଇସଲାମୀ ଶିଳ୍ପ 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ମନ୍ଦିରରେ ଜୀବ ଜନ୍ତୁ ଶିଳନ 
ନେପାଳର ଅଷ୍ଟଧାଡୁ ଶିଳ 
ଆଲି ମର୍ଦ୍ଦନ ଓ ଆଧୁନିକ ଶିଛୀୀ 
itl 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୫ 
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ସମୟସୂଚୀ 


ଖ୍ମୀପୂ ୨୮୦୦ ଆଦିମକଳା - ସିହନପୁର ଶିଳାଚିତ୍ର, ରୀଜଗଡ଼, 
ଇହାସାଙ୍ଗା।ବ।ଦ, ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ, ଚକ୍ରଧରପୁର, ସଂଜୟ ନଦୀ ବିହାର, 
ଣିଖୁନିୟ, ବଲ ଦରିୟା, ବିଜୟଗଡ଼, ଗାରାନଦୀ ( ମିର୍ଜାପୁର ,ଉପ୍ର ଦେଶ ) 

ଖ୍ମୀପୂ ୭୦୦୦ - ୫୦୦୦ ରକବେଦ କାଳୀନ ଚର୍ମପଟ୍ଟର ଅଗ୍ନି ଚିତ୍ର 

ଖ୍ମୀପୂ ୫୦୦୦ ମହୋଞ୍ଜୋଦାରୋ ଭାଣ୍ଡରେ ଜ୍ୟାମିତିକ ଆକୃତି ଅଙ୍କନ 

ଖ୍ଖୀପୂ ୫୭୧ -ମହର୍ଷି ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରର ଷଡ଼ଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଠନ 

ଖ୍ଖୀପୂ ୩/୪ ଶତାବ୍ଦୀ ପାଣିନୀଙ୍କ ସଂଘ ରାଜ୍ୟରେ ଅଙ୍କ ଓ ଲଷଣ ଚିତ୍ର । 
ବିନୟ ଓ ଥେରାଥେରି ଗାଥାରେ ଚିତ୍ରର ଉଲ୍ଲେଖ 

ଖ୍ମୀପୂ ୩୦୦ ସରଗୁଜା ମଧ୍ୟପ୍ର ଦେଶ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 

ଖ୍ମୀପୂ ୨୦୦ ଅଜନ୍ତାର ଦଶମ ଗୁହାରେ ୬ ଦନ୍ତର ହସ୍ତୀଙ୍କ ବାରଣାସୀର 
ରାଣଙ୍କୁ କରୁ ଣା ବାଣୀ ପ୍ରଚାର ଚିତ୍ରଣ ! ( ଛଦନ୍ତ ଜାତକ ) 

ଖ୍ମୀପୂ ୧୦୦ -ରାମଗଡ଼ ପାହାଡ଼ ଯୋଗିମାରାର ଚିତ୍ରାବଳୀ 

୪୧ ଠଖ୍ରୀ- ଅଜନ୍ତା ୧୭ଶ ଗୁମ୍ପାରେ ନଗ୍ନ କ୍ଷପଣକ ଦଳ ଗମନ ଚିତ୍ର 

୪ର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀ ରାବଣର ଛାୟା ଭିରି ଚିତ୍ର କେନ୍ଦୁଝର ଓଡ଼ିଶା, ମୀରାନ 
ଲଗ୍ନ ମନ୍ଦିରର ବେସନ୍ତର ଜାତକ ଚିତ୍ରଣ 

୫ମ ଶତାବ୍ଦୀ କାଳିଦାସ ଓ ଭବଭୂତିଙ୍କ ରଚନାରେ ଚିତ୍ରଲିଖନ ଓ ଚିତ୍ର 
ଦର୍ଶନର ବର୍ଣ୍ଣନ! 

୪୭୯ -୯୭ ସିଂହଳର ସିଗିରିୟା ଚିତ୍ର ସିଂହଗିରି ପର୍ବତ ଉପରେ 

୫୦୦ - ୪୨ ଅଜନ୍ତା ୩୬ୟ ଗୁହା, ଚିତ୍ରଣ ୨ୟ ପୁଲ କେଶୀ ରାଜତ୍ଵ କାଳ 

୬ଷ୍ଠ ଶତ୍ରାବ୍ଦୀ ଚାଲୁ କ୍ୟ ମଙ୍ଗ କେଶ୍ଵରଙ୍କ ସମୟରେ ବାଦାମୀ ଗୁମ୍ପା ଚିତ୍ରଣ 

୭ମ ଶତାବ୍ଦୀ ଆମରୁ ଶତକ ପୁସ୍ତକ ଚିତ୍ରଣ ( ମାଳବ। କଳାକାରଗଣ )} 
ପୁଦୁକୋଟ୍ଟାର ସିତନବସ୍‌ସଳ ଗୁହାରେ ଳୈନ ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର 

୮ମ ଶତାଜ୍ଦୀ ହର୍ଷଚରିତ ଓ ମୁଦ୍ରା ରାକ୍ଷସରେ ଯମ ପଟ୍ଟୀକ ଓ ଯମ ପଟ୍ଟର 
ଉଲ୍ଲେଖ 

୮ମ - ୯ମ ଶତାହ୍ଦୀ ଚଣ୍ି ସାରୀ, ବୋରାବୋଦୁର, ଆଙ୍ଗକର 'ଭାଟର 
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ଚିତ୍ରଣ ( ଜାଭ। ଓ କାତ୍ବୋଡ଼ିଆ) 

୧୧ - ୧୨ ଶତାବ୍ଦୀ ଯଶୋଧର ପଵ୍ତିତ କାମସୂତ୍ର ଟୀକାକାର । ଜୟପୁଚ 
ରାଜା ପ୍ରଥମ ଜୟସିଂହଙ୍କ ସଭା ପଶ୍ଡିତ 

ଗୁଜୁରାଟରେ ଜୈନ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଷି 

୧୧୧୦ - ୨୦ ଖୁ ଦିଗମ୍ବର ଜୈନଙ୍କ ପୁଷ୍ଠଦନ୍ତ ରଚିତ. ମହାପୁରାଣ 
ଚିତ୍ରଣ 

୧୪୭୮ -ବଲ୍ଭାଚାର୍ଯ୍ୟ ନ୍ତଜ ଧାମରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପୂଜା ପୂରି 
ମାର୍ଗରେ ଆରଂଭ କରନ୍ତି । ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରଣର ପ୍ରାରମ୍ଭ 

୧୪୮୩- ଅନ୍ଧକବି ସୁରଦାସ 

୧୫ଶ- ତ୍ରିପୁରର ତ୍ରିମୁଲାଇପୁର ମନ୍ଦିର ଭିତ୍ତିଚିତ୍ରଣ 

୧୫୦୦ -ମାଣୁ (ମାଳବ ) ରେ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 

୧୫୦ ୯- ମୀରାବାଇଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ 

୧୫୮୨- ୮୮ ରାଜମ୍ନାମାର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 

୧୫୮୪- ମୋଗଲ କଳାକାର ଜଶବନ୍ତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 

୧୫୭୦ - ହାମ୍ଜା ନାମାର. ଚିତ୍ରଣ 

୧୫ - ୧୮ ଖୁ କୋଚିନ ତ୍ରାଭାଙ୍କର ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ରଣ 

୧୫୯୫ ମୁକୁନ୍ଦ ହରି ବଂଶକୁ ରାଜମ୍ନାମା ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି 

୧୫୯୬ - ୧୬୦୦ ଗୁଲିସ୍ଥାନ ତୈମୁରିୟା, ବ|ବର ନାମା, ଆକବର 
ନାମାର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 

୧୬୦୫- ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀରେ ନି ସାରୁ ଦଦିନଙ୍କ ରାଗମାଳା ଚିତ୍ରଣ 

୧୬୨୫- ନକୁ ଶୈଳୀର ବାରହଦରୀ ଚିତ୍ରଣ । ଫଜଲ୍‌ ଲା ଗୋସାଇଁ 
ଦରଘା ବିହାରରେ । 

୧୬୫ ୦- ବଶହୋଲି ଓ ଗୁଲରରୁ କଳାକାର ଆସି ଚମ୍ବାଶୈଳୀ ସ୍ଥାପନ 
କରନ୍ତି 

୧୬୬୨ -ବିହାରିଲାଲ ସତସଇ ରଚନା କରନ୍ତି । ଏହାର ଚିତ୍ରଣ 

୧୭ଶ ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକାର ବିଶନ ଦାସ, ଗୋବର୍ଵନ ମନୋହର ବିଛିତର, 
ଇନାୟତ ହାସିମ ଦୌଲ ତ । ମେବାଡ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀର ଉଜ୍କର୍ଷ 

୧୬୯୪ - ୧୬୯୫ ଦେବୀ ଦାସ ବଶହୋଲୀ ଶୈଳୀରେ ରସ ମଞ୍ଜରୀ 
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ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି 

୧୬୭୮- ବଶହେୋଲୀ ଶୈଳୀର ମୂଳ ପତ୍ତନ ! ରାଜା କୃ ପାଳ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 

୧୬୯୯ - ୧୭୬୪ ରାଜା ସାୱନ୍ତ ସିଂହଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
କିସେନଗଡ଼ ଶୈଳୀରେ ଭାଗବତ ଚିତ୍ରଣ 

୧୭୭୫ - ୧୮୮୩ ସଂସାରଚାନ୍ଦଙ୍କ କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀକୁ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଦାନ 

୧୭୩୫ - ୫୭ ନିହଲ ଚାନ୍ଦ ଅଙ୍କନ କଲେ ରାଧାକ୍ରଷ୍ଣ ଚିତ୍ର।ବଳୀ 
କିସେନ ଗଡ଼ ଶୈଳୀରେ 

୧୭୩୦ - ବଶହୋଲୀ ଶୈଳୀରେ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ରଣ 

୧୭୪୪ - ୭୩ କାଇ! ଶୈଳୀରେ ଭାଗବତ, ରାମାୟଣ ମହାଭାରତ 
ବାରହମାସ ଚିତ୍ରଣ ହରିପୁର ଗୁଲର ରାଜା ଗୋବର୍ବନ ଚାନ୍ଦ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । 
ନୈନସୁଖ ଏ ଶୈଳୀରେ ବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରକାର । 

୧୮ଶ ମାରବାଡ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ମୋଗଲ ଶୈଳୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବିତ 

ପୈଠାନ ଚିତ୍ରକଥୀଙ୍କ ଲୋକକଳା 

୧୯୮୦- ପେଶବୀୟ ଚିତ୍ରକଳାର ଭିରି । ନାନାବଡ଼େ (ପୁନା) ଭିରି 
ଣି 

କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା, ଗଣପତି, ବିଷୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ହନୁ ମାନ , ଦଶାବତାର ଚିତ୍ରଣ 

୧୭୬୦- ୧୮୩୩ ମୋଳାରାମ (ଘଡ଼ଓୱାଲ ) ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀର 
ଚିତ୍ରକାର 

୧୭୪୫ - ୮୧ ବିକାନୀର ଶୈଳୀର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଗଜସିଂହ 

୧୭୫୩ - କିଶନଗଢ ଶୈଳୀର ଉଜୁର୍ଷ - ରାଜା ନାଗରୀ ଦାସ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ (ସାମନ୍ତ ସିଂଛ - ) 

୧୭୯୯ - ଚିତ୍ରକାର ନିହଲ ଚନ୍ଦ, ବନୀଠନୀଙ୍କ ରୂପ ଆଲେଖନ । 
ତାଞ୍ଜୋର ରାଜା ସରଓଜୀଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ପୁସ୍ତକ ଅନୁ ଶୀଳନ ଚିତ୍ର 
ଶୈଳୀ ଗଠନ 

୧୮୦୪ - ୪୪ ରାଜା ଚରତ ସିଂହଙ୍କ ରଙ୍ଗ ମହଲରେ ଚମ୍ବାଶୈଳୀର 
ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର ଅଂକନ 


5୭) 
9) 
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୧୮୨୦ - ବାଘଗୁହା ମଧ୍ୟପ୍ର ଦେଶ ଆବିଷ୍କାର କଲେ ମେଜର ବଲବ 

୧୮୭୭ - ୧୯୪୭ ଡ଼ା:ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ବ।ମୀ ବିଖ୍ୟାତ କଳ! 
ସମାଲୋଚକ । 

୧୯୮୨ - ୧୯୫୦ ନନ୍ଦ ଲାଲ ବୋଷ 

୧୮୭୭ - ୧୯୦୯ କନ ଗ୍ରିଫିଥ, ଲେଡ଼ି ହାରିଙ୍ଗହାମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଜନ୍ତା 
ପ୍ରତିଲିପି ଗ୍ରହଣ 

୧୯୦୫ - ଅବନାନ୍ଦ୍ର ଗଭର୍ଣ୍ ମେଣ୍ଟ ଆର୍ଟ ସ୍ତ୍ରଲ କଲିକତାରେ ଅଧ୍ଷକ୍ଷ 

୧୯୦୮ - ଭୁକଞମ୍ପରେ ବହୁ କାଙ୍ା କଳାକାରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 

୧୯୨୮ - ୩୦ ରବାୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଅରୂପ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 

୧୯୧୩ - ୪୧ ଅମୃତା ଶେରଗିଲ 

୧୯୪୩ - ପ୍ରଫେସର ଏରିକ ଡ଼ିକନସନ୍‌ କି ସେନଗଡ଼ ଶୈଳୀ ଜନ ମୁଖକୁ 
ଆଣନ୍ତି 

୧୯୫୪ - ଜାତୀୟ କଳା ସଂଗ୍ରହାଳୟ ନି ଉଦିଲ୍ଲୀ ସ୍ଥାପିତ 


-୦- 
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~~ < 
ଚତ୍ରଦଶନ 

ଚୀୟତେ ଇତି ଚିତ୍ରମ୍‌ । ଚିତ୍ରକର ବର୍ଦ୍ଦିଜଗତ, ଅନ୍ତର୍ଜଗତରୁ ଭାବ, 
ଲାବଣ୍ୟ, ରୂପ ପ୍ରମାଣ ସାଦୃଶ୍ୟ ଚୟନ କରେ 

ଛନ୍ଦ ତିନି ପ୍ରକାର - ଅନୁକାରକ, ବ୍ୟଞ୍ଜନ, ଛାନ୍ଦସିକ । ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଚିତ୍ରରେ 
ଶିଜ୍ରୀର ମନର ଅବସ୍ଥା ଅଙ୍କିତ ରୂପ ସଙ୍ଗେ ଯୁକ୍ତ ହୁଏ । 

ଛାନ୍ଦସିକ ଚିତ୍ର ୩ ପ୍ରକାର - ସୃଗତ ଛନ୍ଦ, ଶ୍ରେଣୀଗତ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଧାରଣ 
ଛନ୍ଦ । ବଂଶ ବୃକ୍ଷର ସ୍ଵଗତ ରୂପହିଁ ତାର ସ୍ଵଗତ ଛନ୍ଦର ପରିଚାୟକ ! ଆବର୍ର 
ଶଙ୍ଖ, ଲତା ଜଳ ବା ବାୟୁ ଘୂର୍ଣ୍ଣର ସୂଚନା ମିଳେ । ସାଧାରଣ ଛନ୍ଦ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ମଣ୍ଡନ ବା ଶୋଭା ସାଧନା ଗାଲିଚା, ଆଳାପନାରେ ଏହାର ସୂଚନା ! ଶ୍ରେଣୀଗତ 
ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ବସ୍ତୁର ଗଢ଼ଣ ରଙ୍ଗ ବା ଗତି ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବସ୍ତୁର 
ଗଢ଼ଣ ରଙ୍ଗ ବା ଗତିର ତୁଜାନାମମକ ଆଭାସ ମିଳେ । ଯେପରି ପଡ୍ମାକ୍ଷୀ, 
ଗଜଗାମିନୀ ନାରୀ, ବି ନ୍ୋଷ୍ଠୀ । ଏହି ଶ୍ରେଣୀଗତ ଛନ୍ଦ କ୍ରମଶଃ ପରଂପରାରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ | ଶିଳ୍ପୀ ନୂତନ ଶ୍ରେଣୀଗତ ଛନ୍ଦ ଗଢ଼େ ନାହିଁ । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶିଳ୍ପରେ ଶରୀରର ଖସଡ଼ା ଓ ଭଙ୍ଗୀ ଠିକ୍‌ କରି ତା'ପରେ ଅଙ୍ଗ 
ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ଅନୁ ଶୀଜନ ହେବା ଉଚିତବ । ଦେହର ସକ୍ରିୟ ଅବସ୍ଥାର ଅନୁଶୀଳନ 
ଆବଶ୍ୟକ ! ବିଶେଷ ପର୍ଯବେକ୍ଷଣ ଓ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ପ୍ରଣନଛନ୍ଦ ନଷ୍ଟ ହେବାର 
ଆଶଙ୍କା ଥାଏ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ କୁମ୍ଭାରଙ୍କ ମୂର୍ଭିରେ ଏହି ପ୍ରାଣଛନ୍ଦର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଥାଏ । 
ଭାବ ଓ ଛନ୍ଦର ପ୍ରକାଶ ଲାଗି ଗଠନର ଅନାବଶ୍ୟକ ଜଟିଳତାର ବର୍ଚ୍ଚନ ଆବଶ୍ୟକ ! 

ପ୍ରାଣଛନ୍ଦ କଂଣ ? ଏହା ବସ୍ତୁର ଘନତ୍ସ ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ତନ୍ଦନ - ଯେପରି 
ଉଠାପଡ଼ା, ଭାସିବା, ଡ଼େଇଁବା; ପୁନଶ୍ଚ ଇଛା ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରଣୀର ଗତି ଓ ଭଙ୍ଗୀ 
ଲୋଭ ମଦ, ମୋହ ମାସର୍ଯ୍ୟ, ଘୃଣା, ଭୟ ଶୋକ ନେଇ ଗଠିତ । ପ୍ରାଣୀର 
ଅନ୍ତରରେ ଏକ ଏକ ବିକାର ସଙ୍ଗେ ତାର ଶରୀରରେ ଏକ ଏକ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ, ସେହି ଭଙ୍ଗୀହିଁ ଆବେଗର ରୂପ ।ବାଘ ହିଂସାର ପ୍ରତୀକ, ହରୀଣ ଭୟର 
ପ୍ରତୀକ । ଏହି ପ୍ରାଣ ଛନ୍ଦ ଶିର ଉତଦ୍ତାନର ଭଂଗୀ ଓ ରେଖାର ଆଶ୍ରୟ କରି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ପ୍ରାଣ୍ଚ ଛନ୍ଦ ରେଖାର ଆଶ୍ରୟରେ ଶରୀରର ଭାରସମତା, ଗଠନ, ଘନତ୍ନ 
ନିୟମିତ ହୁଏ । ବିଶେଷ ଅନୁଶୀଳନ କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବିକ କିମ୍ବା କାନ୍ଚନିକ ହୋଇପାରେ । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୦ 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶିତ୍ରୀର ମନ ଅଳଂକାର, ପ୍ରାଣ ଓ ଛନ୍ଦ ପ୍ରିୟ ହେବା ହେତୁ କାଳ୍ପନିକ ଗଠନ 
ଏଦେଶର ପ୍ରିୟ ¦ 

ପ୍ରାଣ ଛନ୍ଦ ଓ ରେଖା ଉଂଗୀ ଠିକ୍‌ କଲା ପରେ ଅବୟବରେ ରୂପ ଓ ମୁଦ୍ରା 
ଯୋଜନା କରିବାକୁ ହୁଏ । ବିଶେଷ ରୂପର ବିଶେଷ ମୁଦ୍ରା : ଯେପରି ନୟନ 
ପଦ୍ମ କୋରକ ପରି । ମୂର୍ଭି ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରମାଣ ଭଙ୍ଗୀ, ସାଦୃଶ୍ୟ, ଭାର - ସମତା 
ପରମ୍ପରାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍୍‌ଲା ! ପ୍ରଚ୍ୟ ଶିଳ୍ପର ଗତି, ଭଂଗୀ ଛନ୍ଦ ଓ ଖଞ୍ଜନା ଭାବ - 
ପ୍ରକାଶ ଲାଗି ବ୍ୟବହୃତ; ତେଣୁ ବାସ୍ତବିକ ଶାରୀରିକ ଅନୁଶୀଳନ ଗୌଣ । 

ରସ ପ୍ରେରଣାର ପ୍ରଥମ ଆବେଗରେ ଯେ ଛନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ଏ, ତାହା ପ୍ରାଣ 
ଛନ୍ଦ | ଏଥୁରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରେଖାର ଉଙ୍ଗୀରେ ଚିତ୍ରର ପଟ୍ଟଭୂମି ବ୍ୟାପି ଏକ ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ 
ନନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ପ୍ରାଣ ଛନ୍ଦ ମୌଳିକ ଆବେଗର ଧାରଣା, ପୋଷଶ.ଓ ନାନ!। 
ପଥରେ ପ୍ରବାହନ ପ୍ରାଣ - ଛନ୍ଦର କର୍ମ ¦ ଛନ୍ଦକୁ ଭାଙ୍ଗି ଭାଙ୍ଗି ଅଳଂକାର ବା 
କାରୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଏ, ଯେପରି ତରଙ୍ଗରେ ଉଠେ ଫେନ - ସ୍ତବକ ଓ 
କୀର୍ଣ୍ଣଶୀକର । ଏହି ଅଳଂକରଣ ହେତୁ ଛନ୍ଦର ଝଂକାର ଗୁଞ୍ଜିତ ହୁଏ । 

ଶିଳ୍ପ - ସାଧନା ସ୍ଵକୀୟତା, ସ୍ଵଭାବ ଓ ପରଂପରା ନେଇ ଗଠିତ । ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାର ସ୍ଵତଃ - ସିବଧ ଆବେଗ ଥୁବ! ଦରକାର । ଏହାର ଉଦ୍‌ଭବ ନିଜର 
ବ୍ୟଚ୍ତିତୂରୁ । ଯେ ଶିଳ୍ପୀର ରସ ବୋଧ ନାହିଁ, ତାହାର ସ୍ଵକୀୟତା ନାହିଁ, ରସବୋଧର 
ଉ୍କର୍ଷ ସାଧନ କରି ପାରିଲେ ଶିଳ୍ପୀର ସ୍ଵ କୀୟତା ପୁଷ୍ଟ ହୁଏ |! ଯାର ସ୍ଵକୀୟତା 
ଅଛି, ପ୍ରତିତ୍ତା ଅଛି, ସେ ସ୍ଵଭାବର ଅନୁଶୀଜନ କଲେ, ତା'ର ଚିତ୍ରକଳାରେ 
ସଜୀବତା ଓ ଅନନ୍ତ ବିଚିତ୍ର୍ୟ ଆସେ । ଶିକ୍ଷା ସାଧନା ପକ୍ଷେ ପରଂପରାର 
ଅନୁଶୀଳନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ତାହା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଶିଳ୍ପୀର ଅପରିସ୍ତଟ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଞ୍ତଟିତ 
ହୁଏ | ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଛନ୍ଦ : ଶିଳରେ ଭାବ, ଅନୁଭୁତି, ରୂପ ରଙ୍ଗ ଗତି ଛନ୍ଦିତ 
ହେଲେ ଶିଳ୍ପ ନଳନୀୟତା ଲାଭକରେ; ରସର ଶ୍ରେଷ୍ଟ ବାହକ ହିଁ ଛନ୍ଦ । ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ବିଷୟର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶର ଦୂରତ୍ବ ନିକଟତ୍ସ ଓ ଘନତ୍ସ “ବୋଧ ଦ୍ଵାରା ପରିପ୍ରେରଣ 
କରି ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ । ପ୍ରକୃତି ସୃଷ୍ଟ ଯାବତୀୟ ବସ୍ତୁ ରୂପ, ବସ୍ତୁ ଦ୍ଵାରା 
ଉଦ୍ରିକ୍ତ ଭାବ ଓ ରସକୁ ବିଭିନ୍ନ କରଣ, ଉପକରଣ ଓ କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ଶିଳ୍ପୀ ଚିତ୍ରରେ 
ଅଙ୍କନ କରେ । ଶିଳ୍ପ ୱକଳ୍ପନୀ, ରେଖାର ରଙ୍ଗ ଓ ରୂପରେ ରସାନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ 1 
ପ୍ରକାଶ ଲାଗି କରଣ କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛି । ଏହା ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ! କିନ୍ତୁ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । କରଣ କୌଶଳ ଶିଳ୍ପୀର ପେରଣା ନୁହେଁ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରସ ଓ 

ତାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୧ 
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ଭାବର ଉଦ୍ରେକ କରାଇବା | ବୁଦ୍ଧ ମୂର୍ରି, ଘନୀଭୂତ ଧ୍ୟାନମୂରରି, ନଟରାଜ ବିଶ୍ବଛନ୍ଦର 
କେନ୍ଦ୍ର । ଚୀନ ଶିଳ୍ପକଳା ନିଃସର୍ଗ ଚିତ୍ର (1୩ $୯ape) ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆମ୍ଭିଜ 
ଉପଲବ୍ଧି ଦିଏ । ୟୁରୋପର ସ୍ଵାଭାବାନୁଗତ ପ୍ରତିକୃତି ଏହି ପରି ରସାନୁ ବୋଧ 
ଦିଏ । ଭାରତର ଚିତ୍ର ପ୍ରାଣୀରୂପ ପ୍ରତୀକ କରି ଗଭୀର ଆଧ୍ଯାତ୍ମୟ ଅନୁଭବକୁ ଭାଷା 
ଦେଇଅଛି । 

କବିତାର ବିଟପୀ ଓ ଚିତ୍ରର ବିଟପୀ ¬ ଏହା ସାମାନ୍ୟ ବୃକ୍ଷ ନୁହେଁ; ତିଜ 
ନିଜ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଦ୍ଵାରା ରସିକ ମନକୁ ରସାନୁଭୂତି ଦିଏ ! ଚିତ୍ର ଏକ ମୂଚୁର୍ରର 
ବୋଧନ, କବିତା ଅନେକ ମୂହୁରଁର ପ୍ରବାହ । ଆଖ୍‌ ଖୋଲି ଟୁକୁଡ଼ା ଟୁକୁଡ଼ା କରି 
ଗଛ, ଫୁଲ, ପଡୁ ଦେଖ୍ବା ପରେ ଏକ ମୂହୁରରର ରହସ୍ଯରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ହୁଏ । 
କବିତାରେ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ମୃତୁର୍ଁ ପ୍ରଥମେ ଆଖ୍‌ରେ ପଡ଼େ, କିନୁ ଶେଷରେ ଆସେ 
' ସେହି ଅଖଶ୍ଡ ମୃହୁର୍ଭର ନିଶ୍ଚିତ ଉପଲବ୍ଧି ! 

ବାସାୟନ ( ଖି.ପୂ ୫୭୧, ବା ଖ୍ୀପୂ. ୩୧୨ ବା ଶ୍ରୀପୂଟ ୨୦୦ ) 
କାମସୂତ୍ରରେ କହନ୍ତି ଯେ ଚିତ୍ର ଷଡ଼ଙ୍ଗ ନେଇ ଗଠିତ- ରୂପ ଭେଦ, ପ୍ରମାଣ, 
ଭାବ, ଲାବଣ୍ୟ ଯୋଜନ, ସାଦୁଶ୍ୟ, ବର୍ଣ୍ଣିକା ଭଙ୍ଗ । ବାସ୍ସାୟନ ଭାଦ୍ରବ୍ୟଙ୍କ 
ସୂତ୍ରାର୍ଥର ଓ ଆଗମରୁ ଏହି ଚିତ୍ର ଭେଦ ସଂହରଣ କରି ଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ଅଧୁନା ସେହି 
ରଚନା ଲୁପ୍ତ । ତେଣୁ ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ ଯେ ଏ ରୂପାଲେଖ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ କେତେ 
ପ୍ରାଚୀନ । ୪୭ ୯-୫୦୧ ଖ୍ରୀ.ରେ ଚୀନ୍‌ ଶିଳ୍ପାଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏହି ପ୍ରକାର ଷଡ଼ଙ୍ଗ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଥିଲେ : ୩୦୦ ଖୁୀ.ରେ ଅମିତାଭ ଚିୟୁନ ସେଙ୍ଗ-ଟୃଙ୍ଗ ପ୍ରାଣ ଛନ୍ଦ, 
ଆଧାମ୍ଭିକ ରୂପର ବୁଦ୍ଧ ମୂର୍ଭି ଟାଇକୁଚି ନିମୀଣ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଚିୟୁନ ସେଙ୍ଗ- 
ଟୃଙ୍ଗ-ପ୍ରାଣ ଛନ୍ଦ, ଆଧ୍ଯାମଭିକ ରୂପକୁ ଫା ୟୁଙ୍ଗ୍‌ପି “ବର୍ଣ୍ଣିକା ଭଙ୍ଗ । ଚିଙ୍ଗୁ-ୟିଙ୍ଗ୍ତ୍ୟେଇ- 
ଚି=ରଚନା, ଲାବଣ୍ୟ ଯୋଜନା ୟିଙ୍ଗ -ଉ ହାସିଆଙ୍ଗ ସିଙ୍ଗ “ସାଦୃଶ୍ୟ । ଚୁଆନ୍‌ 
-ମୋଇ ସିଚ୍‌ = ପରମ୍ପରା । ସୁଲେଇ ଫୁସାଇ -ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହୃତ । 

ପଞ୍ଚଦଶୀର ଚିତ୍ରଦୀପ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଅବସ୍ଥା ଚତୁଷ୍ଟୟ ନେଇ ବ୍ରହମସ୍ବରୂପ ଓ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ରହସ୍ୟ ନିର୍ଭୟ କରାଯାଇଅଛି | ଏଥିରୁ ଦଣାପଡ଼େ ଞ୍ଞାନ ଓ କର୍ମ ସଙ୍ଗେ 
ଚିତ୍ରକଳାର ନିଗୂଢ଼ ସଂପର୍କ ଥିଲା । ମନର ରୁଚି ବା ଦୀପ୍ତିକୁ ଉଜ୍ଵଳତର କରିବା 
ରୂପ ସାଧନା; ଏ ଦୀଦ୍ରତିର ପ୍ରେରଣ! ନେଇ ଚିତ୍ରର ରେଖା ଦୀପ୍ରିମତି । 

ଶିଳ୍ପକଥା (ବଙ୍ଗଳା ) - 
ଭାରତ: ଷିଳେ ମୂର୍ଭ/ ଭାରତ ଶିଳେର ଷଡ଼ଙ୍ଗ-ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୨ 
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“ 'ବ୍ୟଞ୍ଜକୋ ବା ଯଥା ଲୋକୋ ବ୍ୟଙ୍ଗ ୍ୟସ୍ୟା କାରତାମିୟାଂ 
ସବୀର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ତ୍ଵାଦ୍ଧାରେଥୀକାର ପ୍ରଦୃଶ୍ୟତେ !” -ପଞ୍ଚଦଶୀ- 

ପ୍ରମାଣାନି ଦ୍ଵାରା ବସ୍ତୁ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଭ୍ରମବି ଜୀନ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରାଯାଏ । 
ବସ୍ତୁର ନୈକଟ୍ୟ , ଦୂରତ୍ବ, ଦୈର୍ଘ୍ୟ, ପ୍ରସ୍ଥ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରମାଦ୍ଧାରା । କେତେକ ଅଂଶ 
ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କଲେ ମନୋହର ହେବ ତା ମଧ୍ୟ ମପାଯାଏ । ପ୍ରମାତୃ ଚୈତନ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ଭିତର ଓ ବାହାରର ପରିମିତି ଜଣାପଡ଼େ । 

““ମାତୃମୀ ନା ଭିନିଷ୍ପରି ନିର୍ଷ ନ୍ଧ ମେୟ ମେତିତତବ 
ମେୟାଭି ସଙ୍ଗତଂ ତଚ୍ଚ ମେୟାତତ୍ସଂ ପ୍ରପଦ୍ୟତେ ।”” -ପଞ୍ଚଦଶୀ- 

ବସ୍ତୁରୁ ପଟି ଗୋଚରରେ ଆସିବା ମାତ୍ରେ ପ୍ରମାତ୍ୃ ଚୈତନ୍ୟରୁ ଅନ୍ତକରଣ 
ବୃରି ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇ ପ୍ରମେୟ ବା ବସ୍ତୁ ରୁପଟିକୁ ଅଧିକାର କରେ, ସେତେବେଳେ 
ଅନ୍ତକରଣ , ପ୍ରମେୟ ଯେ ବସ୍ତୁରୂପ ତାଂ ସାଥୀରେ ସଙ୍ଗତ ହୋଇ ତଦାକାରରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ । ଅଥ୍ଥୀତଵ ମନ ବସ୍ତୁ ରୂପ ଧାରଣ କରେ ଏବଂ ବସ୍ତୁରୁ ପ ମନୋମୟ 
ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରମାକୁ ସଦା ଜାଗ୍ରତ ରଖିବା ଷଡ଼ଙ୍ଗର ଦ୍ବିତୀୟ ସାଧନା ! 

ଭାବ ଶରୀର ଓ ଇନ୍ଦରିୟର ବିକାର ବିଧାୟକ, ବିଭାବ ଜନିତ ଚିତ୍ତ ବୃରି । 
ନିର୍ବିକାରାତ୍ମକର ଚିତ୍ତରେ ଭାବ ପ୍ରଥମ ବିକ୍ରିୟା । “ଶରୀରେନ୍ଦିୟ ବର୍ଣ୍ଣସ୍ୟ 
ବିକାରାଣଂ ବିଧାୟକାଃ ଭାବ ବିଭାବ ଜନିତା-ଶ୍ଚିର୍ ବୃରୟ ଙଂରିତାଃ ।”? 
ଭାବାବେଶରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ, କୀଟପତଙ୍ଗ, ବୃକ୍ଷଲତା ରୋମାଂଚିତ, ଉନ୍ମତ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଚକ୍ଷୁରେ ତ୍ରିଭଙ୍ଗ, ସମଭଙ୍ଗ, ଅତିଭଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା ଭାବ ପରି ବେଶିତ ହୁଏ ! ଏହି 
ଇଙ୍ଗିତର ଅଭାବରେ ଚିତ୍ର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ । 

ରୂପକୁ ଯେପରି ପରିମିତ ନେଇ ପ୍ରମାଣ, ଯଥୋଯୟୁକ୍ତ ଓ ମନୋହର 
ସୀମାକୁ ଅଣାଯାଏ, ସେପରି ଲାବଣ୍ୟ ପରିମିତ ନେଇ ଭାବର ଭଙ୍ଗୀକୁ ଅଦ୍ଭୁତ 
ଓ ଉନଛ୍ୃଙ୍ଖ ନ ଭଙ୍ଗୀରୁ ନିରସ୍ତ କରାଯାଏ : 

“ମୁକ୍ତ ଫଳେଶୁ ଛାୟା ସ୍ତରଳ ତ୍ଵମିବାନ୍ତର । ପ୍ରତିଭାତି ଯଦଙ୍ଗେଷୁ ଲ୍ଲାବଣ୍ୟ 
ମିଲୋଚ୍ୟତେ (ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣି , ଲାବଣ୍ୟ, ଦୀପ୍ତି )ନଥୂଲେ ସେହିପରି ଚିତ୍ର ଚୁପ, 
ପ୍ରମାଣ ଓ ଭାବ ସମସ୍ତ ନିଷ୍ପଭ । ମୁକ୍ତାର ରୂପ ଭଙ୍ଗୀ ନିଷ୍ପଭ ଲାବଣ୍ୟ । 

ମନୋଭାବର ସଦୃଶ ହେବା ହିଁ ସାଦୃଶ୍ୟ ।”? ମୁଷାସିକ୍ରଂ ଯଥା ତାମ୍ରଂ 
ତନ୍ିଭଂଜାୟତେ ଯଥା, ରୂପାଦୀନ୍‌ ବ୍ୟାପ୍ଟ୍‌ ବଢିତ୍ତଂ ଦୃଶ୍ୟତେ ଧ୍ରବଂ ?? - ପଞଚଦଶୀ । 
ମନୋ ଭାବ ରୂପର ଓ ରୂପ ମନୋଭାବର ଛନ୍ଦରେ ପଡ଼ି ଉଭୟ ସାଦ୍ରଶ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୩ 
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ହୋଇଛନ୍ତି 
ବର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ଞାନ ଓ ବର୍ଣ୍ଣିକାଭଙ୍ଗ ଷଢ଼ଙ୍ଗ ସାଧନାର ଚରମ ସାଧନା ! ଶ୍ଵେତ, 
ରକ୍ତ, ନୀଳ, ପୀତ ଏହି ଚାରି ସ୍ଵଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାନା ଉପବର୍ଣ୍ଣର 
ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । 
“ସରି ତୋ ନୀଜଶ୍ଚ ପୀତଶ୍ଚ ଚତୁର୍ଥ ରକ୍ତ ଏବଚ 
ଏତୋ ସ୍ଵଭାବଜା ବର୍ଣ୍ଣ 
ସଂଯୋଗଜା ପୂନ ସ୍ତ ନ୍ୟେ ଉପବର୍ଣ୍ଣା ଭବନ୍ତି ତି ।” 
ସିତ ପୀତ ସମା ଯୋଗଃ ପାଣ୍ଡୁ ବର୍ଣ୍ଣ ଇତି ସ୍ମ ତଃ 
ସିତ ରକ୍ତ ସମାଯୋଗଃ ପଡ୍ମବର୍ଣ୍ଣ ଇତି ସ୍ମ ତଃ ¦ 
ସିତ ନୀଳ ସମାଯୋଗଃ କାପୋତୋ ନାମ ଜାୟତେ 
ପୀତ ନୀଳ ସମାଯୋଗାତଵ ହରିତୋ ନାମ ଜାୟତେ 
ନୀଳ ରକ୍ତ ସମାଯୋଗାତ଼ଵ କାଷାୟୋ ନାମ ଜାୟତେ 
ରକ୍ତ ପୀତ ସମାଯୋଗାତଵ ଗୈରବାତ୍ଧଭିଧୀୟତେ ! 
ଏତେ ସଂଯୋଜଜା ବର୍ଣ୍ଣାହ୍ୟ ପର୍ବ ଣାସ୍ତଥା ପରେ 
ତ୍ରି ଚତୁର୍ବର୍ଣ ସଂଯୁକ୍ତା ବର୍ଦଃ ପରିକୀର୍ଭିତାଃ । 
ଦୂର୍ବଳସ୍ୟ - ଚଭାଗୈ ଦ୍ନୈ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ । ହୃତେ ଭବେତ | 
ନୀଳ ସ୍ୟେକୋ । ଭବେଭାଗ ଶ୍ଚତ୍ସାରୋ ଅନ୍ୟସ୍ୟ ତୁ ସ୍ମ ତାଃ ! 
ବର୍ଣ୍ଣସ୍ୟୁତୁ ବଳୀୟସ୍ତୃଂ ସ୍ୟେବଂ ହି କୀର୍ର୍ୟତେ ।”? 
-ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ୨୧ ଅଧ୍ୟାୟ 
୬୦ - ୬୫ ଶ୍ଲୋକ | 
ଧଳା ଓ ହଳଦୀ ରଙ୍ଗରୁ ପାଣ୍ଭୁ ବର୍ଣ୍ଣ । ରକ୍ତ ଓ ଧଳାରୁ ପଦ୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ । ନୀଳ 
ଧଳାରୁ କପୋତ ବର୍ଣ୍ଣ ହଳଦୀ ନୀଳରୁ ହରିତବ ବର୍ଣ୍ଣ ଲାଲ୍‌ ନୀଳରୁ କାବି କୋଷୀାୟ, 
ହଳଦୀ ଲାଲ୍‌ ରୁ ଗୌର ବର୍ଣ୍ଣ ହଏ ! ତିନି ଚାରି ବର୍ଣ୍ଣ ସଂଯୋଗରୁ ବହୁ ଉପବର୍ଣ୍ଣର 
ସୃଷ୍ଟି । ସବଳ ବର୍ଣ୍ଣ ଦୁର୍ବଳଠାରୁ ଦ୍ଵିଗୁଣ ବଳ ଧରେ । ନୀଳ ଅନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣଠାରୁ ଚାରି 
ଗୁଣ ବଳବାନ । ଏ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗରେ ନିଜ ହାତକୁ ନିଙଜ୍ର ବଶରେ ଆଣିବା 
କଠିନ ବ୍ୟାପାର । ` 
ବର୍ଣ୍ଣଜ୍ଞାନର ଅର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣର ତ୍ତ ଓ ରୂପଞ୍ଧାନ | ତନ୍ତ୍ରରେ ଅକ୍ଷର ଓ ରେଖାର 
ଏକ ଏକ ଆମ୍ମା । -- 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଜଳା ॥ ୧୪ 
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** ଆକାରଂ ପରମାଶଷ୍ଚର୍ଯ୍ୟଂ ଶଙ୍ଖଦ୍ୟୋତିର୍ମୟଂ 

ବ୍ରତ୍ସା ବିଷ୍ଠ ମୟଂ ବର୍ଣ୍ଣଂ ତଥା ରୁଦ୍ରଃ ସ୍ଵୟଂ ୮? 
ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ଣ ଆତ୍ମକ ଏବଂ ଶଙ୍ଗ ଜ୍ୟୋତିମୟ ପରମାଶ୍ଚନାଦ ‘ଆ ହିଁ ରୁଦ୍ର । ଗାୟତ୍ରୀ 
ତନ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏତି ପ୍ରକାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 

ଗ୍ରାୟାତ୍ର୍ୟା ପ୍ରଥମଂ ବର୍ଣ୍ଣଂ ଶ୍ନେତ ଚମ୍ପକ ସନିଭଂ 

ଅଗ୍ମି ନାପୂଢିତଂ ବର୍ଣ୍ଣଂ ଆଗ୍ନେୟଂ ପରକୀର୍ଭିତଂ ! 

ଗାୟତ୍ରୀର ପ୍ରଥମ ବର୍ଣ୍ଣ ଚମ୍ପକ ପରି ହଳଦୀ ବର୍ଣ୍ଣ । ଏହା ଅତ୍ମି ଦ୍ଵାରା 
ଅର୍ଚଚିତ ବା ଅଙ୍କିତ । କେଉଁ ଅକ୍ଷର ଅଗ୍ମି ପରି ୍ଦୃର୍ବଷ, କେହି ନୀଳଜାକାଶ ପରି 
ସ୍ିଗ୍ଧ । କେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣ ଆନନ୍ଦିତ କରେ, କେହି ବିଷାଦ ଆଣେ । କେହି ବୈରାଗ 
ବୁଝାଏ, କେହି ଅନୁରାଗ ଜଣାଏ | କାଳି, କଲମ, ମନ ଏହାର ତିନି ଜଣ ଲେଖକ ! 
ଚକ୍ଷୁଦ୍ଧାରା ବର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ଞାନ ହୁଏ ନାହିଁ, ଏହା ମନର ବର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ଞାନ । 

ଛନ୍ଦ ତ୍ଲାଦିନୀ ଶକ୍ତି, ତତ୍ମାଶ୍ରିତା ଶକ୍ତି । ˆ କଳୟେତ ସତି ବିକ୍ରିୟାଃ ବର୍ଣ୍ଣା । 
ଭିରଭିଗତା ଭିରୌ ଚିତ୍ରଂ ନାନାବିଧଂ ଯଥା' ? - ପଞ୍ଚଦଶୀ । ବର୍ଣ୍ଣହୀନ ଭିତ୍ତି ସଂଗତ 
ହୋଇ ଶ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣ ସବୁ ଭିତ୍ତକୁ ଯେପରି ନାନା ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ କରେ, ସେପରି 
ସ୍ଵଭାବତଃ ନିଷ୍ପିୟ ସତ୍ବ ତାହାର ସଂଗତ ହୋଇ ଶକ୍ତି ବିକ୍ରିୟାଦି ଦ୍ଵାରା ଜୀବ ଜଡ଼ 
ଉତ୍ତମାଧମ ଭାବ ଯେପରି ଯେ ଯାହାର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରନ୍ତି, ଚିତ୍ରପଙ୍ଟରେ 
ସେହିପରି ନାନାବିଧ ସାକାର ସଜିତ ରହେ ।  ବ୍ରଙ୍ମାଦ୍ୟା ସ୍ତନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତାଃ ପ୍ରାଣି 
ନୋହତ୍ର ଜଡ଼ା ଅପି, ଉତ୍ତମାଧମ ଭାବେନ ବରଁୟେ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ବତ୍‌ '? - ପଞ୍ଚଦଶୀ ! 
ଆତ୍ମାରେ ପ୍ରତିବିନ୍ଭିତ ନ ଦେଖୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୂପକୁ ବୋଧ କରିବା ବା ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଅସଂଭବ । ରୂପ ପ୍ରକାଶ ଛାୟାତପର ବୈଷମ୍ୟ ଦେଇ ( ଛାୟା ଜୀପୀନ 
ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପରେ ଇନ୍‌ ଓ ଆତ୍ୟୟୋ) ହୁଏ | ଏହା ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରକୃତିର ବୈଷମ୍ୟ ¦ 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ କଳାକାର ପ୍ରକୃତିକୁ ବାସ୍ତବିକ ରୂପରେ ଅନୁକରଣ 
ନକରି ଏହାର ଭୟ ଉତ୍ତେଜିତ ଚିହ୍ନର ଅନ୍ସେଷଣ କରିଥ୍ଲା | ଯେପରି ଭଗବତଵ 
ଗୀତାର ବିଶ୍ଵ ରୂପ ଏକ ବିରାଟ ପୁରୁଷର କଳାପୂର୍ଣ୍ଚ ଅନନ୍ତ ସର୍ବପ୍ରବେଶିତ ବିସ୍ତୃତ 
ସତ୍ୟ । ଭାବୋଚନ କଳ୍ପନୀ ଭାରତୀୟ ପୌରାଣିକ କଥା ଗୁଡ଼ିକ କଳାପୂର୍ଣ୍ 
ଲାକ୍ଷଣିକ ଚିହ୍ନବାଦ ସହିତ ମାନବ ଚିତ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ଉଚିତ କ୍ଷେତ୍ର । ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରକର ନିଜର କୃତିରେ ରୂପକମୟ ଅର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଥଲା ! ସାଙ୍କେତିକ ଚିହ୍ନ 
ଲୌକିକ ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବିଷୟ ଥ୍ଲା । ଏହା ଦିବ୍ୟାଆମତ୍ମା ପ୍ରକାଶନର ଅନେକ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୫ 
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ସ୍ମିତିକୁ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନ କରୁ ଥୁଲା । କାଳ୍ପନିକ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥଲା ଏ 
ଙ୍କର ! ସୃଜନଶକ୍ତି ମାୟା, ଏ କାମ (ଇଛା) ଓ ସଂକଳଛ ଦ୍ଵାରା ନିଜକୁ ପରିବର୍ରିତ 
କରି ମାନବ କାର୍ଯକଳାପର ଅବସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ପ୍ରକୃତି ତ୍ରିଗୁଣାମ୍ବକ 
ସତ୍ତଟ ରଜ ତମ । କାଳି ଘାଟ ପଟ୍ଟ ଚିତ୍ରରେ ରଜ ଗୁଣ ଶ୍ରେଣୀ ଚିତ୍ର ପଶୁ, 
ପକ୍ଷୀ,ମସ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାର ରତା ସ୍ତ୍ରୀ | ତମ ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୁଃଖୀ ବିବାହିତ ଦମ୍ପରଭି କଳହ 
ଦୈତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନାରୀ ଭକ୍ଷଣ । 

ଅଳଙ୍କାର ଶସ୍ତ୍ରୀନୁ ଯାୟୀ ସତ୍ତ୍ଗୁଣ ଶାନ୍ତ, କରୁଣ, ବାସର୍ୟ ରସ ଉତ୍ପାଦନ 
କରେ | ରଜଚଗୁଣ ବୀର (ସାହାସ ) ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ ରସ ଉତ୍ପାଦନ 
କରେ | ତମଗ୍ୁଣ ଅଭୁତ ବୀଭସ ରୌଦ୍ର ରସ ସୃଷ୍ଟି କରେ ! ଜୀବନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ଏ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗୁଣ ଚୟନ ଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟ କଳା ଆକୃତିର ଅନ୍ନେଷଣ 
ହୋଇଥଲା । 


ଚିର ରୂପ ( ଚିଉବୋଧ) 
ଭାବ ( ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି ) ରୂପକ ( ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନ ) 


ବୋଧ ( ଚେଚନା) ଜ୍ଞାନ ( ସଚେତାବସ୍ଥା ) ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି (ଦତ୍ତ ପ୍ରଭୀବ } 


ସ୍ତ ( ଉତ୍ପାଦନ ଚେତନା) ରଜ ( ଚପଳ ଗୁଣନୀୟ ଚେତନା) ତମା(ବିଧବଂସଳ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଚେତନା) 
ସୃଷ୍ଟି ବ୍ରଦ୍ମା, ରକ୍ତ ରଙ୍ଗ ସ୍ଥିଚି ବିଷ୍ଟ ନୀଳ ରଙ୍ଗ ପ୍ରଳୟ ମହେଶ୍ବର, ଶ୍ନେତରଙ୍ଗ 


ଶାନ୍ତ କରୁଣ ବାସ୍ତଲ୍ୟ ବୀର ଶୃଙ୍ଗାର ହାସ୍ୟ ଅଦଭୁତ ବୀଉତ୍ସ ରୌଦ୍ର 
ଶାନ୍ତି ମାର୍ଗ ସହାନୁଭୂତି ଅନୁରାଗ ପରାକ୍ରମ ସୁକୁମାରତା ହାସ୍ୟାସ୍ତରଦ ବିଷମ ବ୍ୟାକୁଳତା ବିଭୀଷିକା 


ମସୁରଙ୍ଗମ ସୂତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ବୁଦ୍ଧ କହିଥୂଲେ - ˆ ‘ଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଷୟର ସାରା 

କଳ୍ପନା ମନର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଅତିରିକ୍ତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । ମନ ପ୍ରତ୍ୟକ ପଦାର୍ଥକୁ 

ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜ୍ଞାନ ବା ରସ ଦ୍ଵାରା ବତାଏ । ରସଭାବ ମନୁଷ୍ୟର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଶକ୍ଛି 

ଅନନ୍ତତା ତଥା ଅସ୍ତିତ୍ବକୁ ଭାରତୀୟ କଳାକାର ଅନେକ ସାଂକେତିକ ପ୍ରତିରୂପ 
| ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୬ 
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ଦେବା ଦେବୀ ମୂର୍ଚି ଦ୍ବାରା ପ୍ରଚାର କରିଥୁଲା । ଯେପରି ଜ୍ଞାନୀ ପୁରୁଷ ଜନ ସମୂହକୁ 
ଶିକ୍ଷା ଦେବା ଲାଗି ରୀମାୟଣ ମହାଭାରତ ର ବୀର ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥଲା, 
ସେପରି ଥୁଲା ଚିତ୍ରକାରର କର୍ମ | ଲଶ୍ଵରାତ୍ମାର ଉଦ୍‌ଗମ ଓ ଅନ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ । ଏହି 
ଭାବବାଚକ ଯଥାର୍ଥକୁ ଚିହ୍ନ ଯୁକ୍ତ କରିବା ଲାଗି ଭାରତୀୟ କଳାକାରକୁ ରହସ୍ୟମୟ 
ପ୍ରତିମା କଳନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା ! 

ଚକ୍ର ଏକ ଲଷଣ, ସାକେତିକ ! ସୂର୍ଯ୍ୟୋପ ।ସନାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଚକ୍ରପରି 
ସଂଞ୍ଚାଳକ ଶର୍ତି ରୂପେ କଳ୍ପନା କରିବାର ସଂକେତ ଥୂଲା ଏହି କଳାକାରର । 
ରକ୍୍‌ବେଦର ସୂର୍ଯ୍ୟ ୭ ରଙ୍ଗ ପ୍ରତିରୂପ ଅଶ୍ଵଚାନିତ ରଥର ବର୍ଣ୍ଣନା ।! ବନସ୍ପତି 
ବିଜ୍ଞାନରେ ଚକ୍ରାକାର ଉପରି ପ୍ରତ୍ୟକ ବୃକ୍ଷରେ । ପ୍ରଶ୍ମୋପନିଷଦ କହେ- ଜୀବନ 
ଏକ ଚକ୍ରର କେନ୍ଦ୍ର । ଚକ୍ର ପରିଧିରେ କୀଳକ ଉପରେ ବସ୍ତୁ ଅବସ୍ଥିତ । ଚକ୍ର ତେଣୁ 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ସାଂକେତିକ ଚିହ୍ନ । ସମସ୍ତ ଜୀବ, ପୃଥୀ, ଆକାଶ ଚକ୍ରର ଆତ୍ମାରେ ସ୍ଥିତ 
ଏହାର ଘେରାଉ ଉପରେ ସଂସର୍ଗର ସ୍ଥାନ ମନୁଷ୍ୟର ଜ୍ଞାନ ଓ କର୍ମର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ | 
ଦୁବ୍ଧ ଅନନ୍ତ ଦିବ୍ୟ ଧର୍ମ ଚକ୍ର ଘୂର୍ଣ୍ନ କଲେ । ଚକ୍ର ହିଁ ବୁଦ୍ଧ ଉପଦେଶ ସଂଚାଳକ 
ଶକ୍ତିର ଅନୁରୂପ । ସ୍ଵସ୍ତିକ ଚକ୍ର ଆକାରରୁ ନି ଆଯାଇଥିବାରୁ ଧର୍ମରେ ସ୍ଥାପିତ ! 
ଏଥିରେ ପୁରୁଷ (ଶକ୍ତି ) ଓ ପ୍ରକୃତି (ପଦାର୍ଥ )ର ପ୍ରତିକୂଳ ଘୂର୍ଣ୍ଣନ ଦର୍ଶିତ । ଏଥିଲାଗି 
ଭାରତୀୟ କଳାର ଗୁଙ୍ଧା ମନ୍ଦିର, ମାନବ ପ୍ରତିମା ଓ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀରେ ଚକ୍ରର ହିଁ 
ପ୍ରଭାବ । ଏହା ଏକ ଲୟ ବଦ୍ଧ ସଂଚାଳକ ଶକ୍ତି । ଅଜନ୍ତାର କ୍ଷଣଭଙ୍ଗ ଓ ଅତିଭଙ୍ଗ 
ସ୍ଥିତିର ଭାବରାଗ । ବାଘ, ସାଞ୍ଚୀୟ ଭରହୁଚର ମୂର୍ରି କଳାରେ ଏହି ଚକ୍ରନ୍ମମ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ପ୍ରତିମାର ମୁଦ୍ରାରେ ଚକ୍ର ଗତି ! ଭାରତୀୟ କଳାକାର ମତରେ ଅସ୍ଥିତ୍ସର 
ଯଥାର୍ଥତା ଉତ୍ପତ୍ତିର ବୀଜ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ତେଣୁ ଜୀବନ ଚକ୍ରର କେନ୍ଦ୍ର । 


(କ) ପ୍ରାଚୀନ ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ମନୁଷ୍ଯର ଛ ପ୍ରକାର 
ଚେହେରାର ଚିତ୍ରଣ ଥିଲା- 
ପୌନ ଚଶମ- ଅଧାଚେହେରା, ଆଖିକୋଣ ଦେଖାପଡ଼େ 
ଏକ ଚଶମ- ଏକ ରୁକ୍ଷ ଚେହେରା, ଏକ ଆଖି ଦେଖାପଡ଼େ 
ସୱୱ ଚଶମ- ଏକ ପୂରା ଚେହେରା, ଅଳ୍ପ ଆଖି 
ଦେଢ଼ ଚଶମ - ଗାଇ, ଆଖି ଅଂଶ ଏଥିରେ 
ପୌନେଦେ। ଚଶମ - ଚେହେରା ରୁକ୍ଷ, ପୂରା ଆଖି, ଚେହେରାରୁ କିଛି 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୭ 
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ଦେଖାଯାଏ । 
ସଂମୁଖ ଚଶମ-ନାକ ମଝିରେ । ଚେହେରାର ଦୁଇ ପଟ ଓ ପୂରା ଆଖି । 
(ଖ ) ଅସ୍ଥ ଉପରେ ୪ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର କରାଯାଉଥିଲା: 


ଚିତ୍ର କାଳ୍ନିକ ଭାବୋପୂନ୍ନ 
ଚିତ୍ର - ରସ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ଜନକ 
ଚିତ୍ର 


(ଗ ) ଭରତ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତରେ ରସ ଉପଯୁକ୍ତ ରଙ୍ଗ: 
ଶୃଙ୍ଗାର-ଗଭୀର ଧୂସର, ହାସ୍ୟ-ଶୁକ୍ଟଟ କରୁଣ-ଧୂସର, ରୁଦ୍ରୱରକ୍ତତ ବୀର- 
ଗୋଲାପୀ, ଭୟଙ୍କର କୃଷ୍ଣର ବୀଭତ୍ସ -ନୀଳ, ଅବଧୂତ- ପୀତ 

(ଘ ) କଳା ପ୍ରତୀକ: 
ପକ୍ଷଗମାଃ ସିଂହ, କିଲର, ଇହାମୃଗ, ବ୍ୟାଳ ( ୮10s), ମହୋରଗ 
(tons), କପି ଶୀର୍ଷକ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାଳ ପତ୍ର, ଆବର୍ର ନାଭି । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୮ 
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ଚିତ୍ରକଳାର ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟ 


କଳ୍ପନାଂ ପ୍ରବରଂ ଚିତ୍ରମ୍‌ “ବିଷ୍ଣୁ ଧମୌତ୍ତର ପୁରାଣ 

ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ କାଳର ଚିତ୍ରଣ ମିଳେ ମିଜୀପୁର ସୋନକୌଚା କୋହର 
ବାର, ମହରରିୟା, ବିଜୟଗଡ଼, ରଉଦରିୟା ନଦୀ, ଲିଖନୀୟ, ଦରୀର ହାତୀ 
ଧରିବା ଚିତ୍ର, ମସ୍ତ ହେବା ବ୍ୟକ୍ତିର ନ୍ନ, ମଧ୍ୟପ୍ର ଦେଶର ସିଂହନପୁର, 
ହେୋସାଙ୍ଗବାଦର ମହାଦେବ ପର୍ବତ ଶ୍ରେଣୀ, ପଞ୍ଚମଢ଼ୀ, ମାଣିକପୁର ଓ 
ସମୀପବରଭ୍ତୀ କ୍ଷେତ୍ରର ଚକହୀନ ବଳବଦଗାଡ଼ି, ୩ ଅଶୁ, ସିଂହନପୁରର ଶୁଣ୍ଢଟେକା 
ହାତୀ, ଲମ୍ବା ସିଂହର ତନ୍ତୁ, ଶୂକର ମହିଷପରେ ବର୍ଚ୍ୁ। ଦ୍ଵାର! ଆକ୍ରମଣ, 
ମହାଦେବଗିରିର ମହୁ ଏକତ୍ର କରିବା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗାଲ ଚରାର ଦୃଶ୍ୟରେ । 

ଖ୍ମୀପୂ ୩୦୦୦ - ୪୦୦୦ ର ରଙ୍ଗୀନ ବାସନ ସଭ୍ୟତା ବ୍ୟବହାର କଲେ 
ଚିତ୍ରିତ ମାଟି ଆଧୀର ଘରମାନଙ୍କରେ ଓ ଶବଧାର ରୂପେ । ଏହାର ନିଦର୍ଶନ 
ମିଳେ ବେଲୁଚି ସ୍ଥାନ ନାଳ, ସିଂଗର ମହୋଞ୍ଜୋଦାରେ ରୂପଡ଼ (ପଜାଂବ), 
ଲୋଥଲ ( କାଥ୍ୟାବାଡ଼ )ରେ | ରକବେଦର ବର୍ଣ୍ଣନାନୁସାରେ ଚମଡ଼ା ଉପରେ ଅଗ୍ନି 
ଚିତ୍ର ହେଉଥଲା । ଖୀପୂ ୪ର୍ଥ ଶକୁ ପାଣିନୀଙ୍କ ସଂଘରାଜ୍ୟରେ ଅଙ୍କ ଓ ଲକ୍ଷଣ 
ଚିତ୍ର । ରାଜ୍ୟ ଚିହ୍ମନ ଲାଗି ପଶୁ ପକ୍ଷୀ, ପୁଷ୍ଣ ନଦୀ ପର୍ବତର ଚିହ୍ନ ବ୍ୟବହୃତ । 
ଖ୍ମୀପୂ ୩୪ ଁ ଶତା୍ଦୀକୁ ବିନୟ, ଥେରା - ଥେରୀ ଗାଥାର ଚିତ୍ରର ଉଲ୍ଲେଖ 
ମିଳେ |! ବାତ୍ସାୟାନ ଟୀକାକାର ଯଶୋଧର କହିଲେ ଚିତ୍ର କଳାର ୬ ଅଙ୍ଗ- 
ଆକୃତିଭେଦ, ରୂପଭେଦ | 
ପ୍ରମାଣ - ଅଙ୍ଗକଦକଦକୈଣ୍ଡା ଅଙ୍ଗର ସମ ବିଭକ୍ତ ତା 

ଆଖ୍‌ ବଡ଼ ଛୋଟ ନାକ ଲମ୍ବା ଓ ଚେପେଟା ଯେପରି 
ଭାବ - ଚିତ୍ରର ବିଷୟ । ସୃତି ଚିତ୍ର ତିଆରୁ ଥୁଲେ ଯକ୍ଷ ପତ୍ନୀ । 
ଲାବଣ୍ୟ ଯୋଜନା - ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ସାଦୃଶ୍ୟ - ଚିତ୍ରସ୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତକୁ ତୁରନ୍ତ ଜାଣିବା 
ବର୍ଣ୍ଣିକା ଭଙ୍ଗ - ବିଷୟାନୁ କୁଳ ରଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋଗ 

ଖଣିଜ ରଙ୍ଗ ଥ୍ଲା ଗେରୁ , ରାମ ରଜ, ହିରୌଂଜୀ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୯ 
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ଚିତ୍ରଭେଦ - ଭିଭି ଚିତ୍ର - ଯେପରି ଅଜନ୍ତା ଚିତ୍ରାବଜୀ 

ଚିତ୍ରପଟ୍ଗ - ବସ୍ତଉପରେ ଚିତ୍ର 

ଚିତ୍ର ଫଜକ - ପଥର, ହାତୀ ଦାନ୍ତ କାଠ ଉପରେ ଚିତ୍ର ୧୧/୧୨ ଶକୁ 
ତାକ ପତ୍ର ଉପରେ ଚିତ୍ର 

ବଲ୍ଲଭ ସମ୍ପ ଦାୟ ମହିର ମୂର୍ରି ପଛରେ ଚିତ୍ର ପଟ୍ଟ ପିଛବଇ ଟାକୁ ଅଲେ । 
ଧୂଳି ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ହେଲା । ମାରାଠୀରେ ନାମ ରଙ୍ଗୋଲି । ପ୍ରଚୀନତମ ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ରଣ 
ମିଳେ ସରଗୁଜାର ଯୋଗୀମାର ଗୁମ୍ପାରେ ! ନିକଟସ୍ଥ ସୀତାବେଗାରେ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଗାର, ନାଟ୍ୟଶାଳା, ନଟୀଙ୍କ ବିଶ୍ରମାଶାଳଜା | ଖ୍ରୀପୂ ୩ୟ ଶତାହ୍ଦୀଚିତ୍ରଣ 
ମଧ୍ୟପ୍ର ଦେଶର ବରୁଣୀ ମନ୍ଦିରରେ । 

ଭାସ ପ୍ରତିଜ୍ଞ ଯୋଗନ୍ଧ ନାରାୟଣରେ କହନ୍ତି ଉଜୈନ ଚଣ୍ଡ ମହାସେନ 

କନ୍ୟା ବାସବଦତର୍ତା ସଙ୍ଗେ ଉଦୟନ ଚିତ୍ର ଫଳକରେ ବିବାହକୃତ ସମ୍ପନ କରିଥୁଲେ ! 
ପୂର୍ବ ଡୃଷାଣ କାଳର ଉମ୍ମଗ ଜାତକରେ ଚିତ୍ର ବ୍ୟାପାରର ଉଲ୍ଲେଖାଇନ୍ଦ୍ରବୈଭବ 
ସୁମେରୁ ମଶ୍ଡକ, ସମୁଦ୍ର ହିମାଳୟ, ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ଦିକ୍୍‌ପାଳ, ସରୋବର, ୭ଭୁବନର 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ |! 

ଖ୍ମୀପୂ ୨୦୦ - ୧୮୦ କୁ ପଶ୍ଚିମ କ୍ଷତ୍ରପ ଓ ଆନ୍ଧୁ ସାତ ବାହନ ଅଜନ୍ତା 
ଚିତ୍ରଣ କଲେ ! ୧ ଓ ୧ ଠ୦ମ ଗୁମ୍ପାରେ ଛଦନ୍ତ ଜାତକ ଓ ଯକ୍ଷର ଉଦାତ୍ତ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ! 

କୁଷାଣ କାଳକୁ ଉତ୍ତର ଭାରତରୁ ନାଗ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଆସି ଥୂଲେ ନର୍ମଦା ତଟର 
ଦକ୍ଷିଣ ଅରଣ୍ୟକୁ । ୨ୟଶକୁ ଭବନାଗ କୁଷାଣଙ୍କ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ଜୟ କରି ରାଜଧାନୀ 
ବସାଇଲେ କାନ୍ତି ପୁରୀ ( କଳ୍ପିତ - ମିର୍ଜାପୁର )ରେ । ବାକାଟାକ କୁଷାଶଙ୍କ 
ମୂଳୋପ୍ପାଟନ କରିବା ପରେ ୩୨୦ ରୁ ୪୨୮ ଖ୍ରୀକୁ ଗ୍ରସ୍ତ ଶାସନ । ଏକାଳର 
ଅଜନ୍ତାର ଚିତ୍ରଣ ଗୁପ୍ତଶୈଳୀରେ । ରୂପରେଖା ଜୋରଦାର, ରଙ୍ଗ ଯୋଜନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁ କୁଳ ଅବୟବରେ ଉଦାର, ଗହରାଇ, ପୋଲାଇ | ଭିକ୍ଷୁକ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବୀର 
ରାଜ ପୁରକାର, କଂଚୁକ, ପ୍ରତିହାର, ବ୍ୟାଧ, ବଧ୍କ, ତପସ୍ବୀ, ସାଧୁବେଶୀ ଧୂର୍ର, 
ବାରବନିତା, ପରିଚାରିକା, ସାମୁଦିକ ମୁଖ, ଅଙ୍ଗକଦର ମାର୍ମିକତା, ପ୍ରେମ ଲଜ୍ଜା, 
ହର୍ଷ, ହାସ, ଶୋକ ଉତ୍ସାହ କ୍ରୋଧ ଘୃଣା ଲନ୍ନା, ହର୍ଷ, ଶୋକ ଉତ୍ସାହ କ୍ରୋଧ 
ଘୃଣା ଚିନ୍ତା ବିରକ୍ତି ନିଃସଙ୍ଗତା, ଶାନ୍ତିର ଚିତ୍ରଣ । 

କମଳ ଅଳଙ୍କରିତ ପତ୍ର, ଲପଟେଦାର ବଳଦ ଗୋମୂତ୍ରିକା, ଝାଲର, 
ବନ୍ଦବାର ଏ କାଳର ବିଶେଷ ଚିତ୍ରଣ ! ଅଜନ୍ତାର ୧୬ଶ ଗୁମ୍ଫାରେ ବୁଦ୍ଧ ଗୃହତ୍ୟାଗ । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା !॥ ୨୦ 
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ଚିତ୍ରଣ ଯଶୋଧରା ରାହୁ ବିରହାକୁଳ । ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଣ । 2 ୭ଶ 
ଗୁମ୍ପାରେ ମାତା ଗୁତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ; ବୃଦ୍ଧ ପୁତ୍ର ହସ୍ତରେ ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର । ଛନ୍ଦନ୍ତ ଜାତକ 
ଚିତ୍ରା ବଜୀରେ ଶ୍ବେତ ବର୍ଣ୍ଣ ଗଜରାଜ ଦନ୍ତ ଦେଖ୍‌ ରାଜକୁ ମାରୀ ମୂହିତା । 
ଆକାଶଚାରୀ ଦିବ୍ୟଗାୟକଙ୍କ ଆଲେଖନ । ବେସନ୍ତରା ଜାତକ ଚିତ୍ର ଣଶରେ 
ବାନପ୍ରସ୍ଥୀ ରାଜକୁମାରଙ୍କୁ ନିଏ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୁତ୍ର, ସିଂହଳର ସିଂହଗିରି (ସିମିରିସା )ର 
ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ୃଣ ମଧ୍ୟ ଏହି କାଳର । ୪୧୦ ଖ୍ରୀକୁ ମୁଦ୍ରା ରାକ୍ଷସରେ ନଚ଼ କ୍ଷଣକ 
ଦଳଙ୍କ ଗମନ ଚିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଧନ ୧୭ଶ ଗୁମ୍ପାରେ ନାଗରିକ ଶୟାନାଗାର ଚିତ୍ରଣ । 

ସମୁଦ୍ରଗୁପ୍ତ କାଳକୁ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ସହ ବ୍ରାହ୍ମୀ ଲିପି ଗଲା କୋନିଆ । 
ଯଶୋଧର୍ମ କାଳକୁ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଜାପାନ ଓ ବୋର୍ଣ୍ଣିଓରେ ବାକାଟକ କାଳକୁ ମଲ୍ୁକା 
ବ୍ରଦ୍ମ ଦେଶରେ । ୩ୟ ଶକୁ ଚିତ୍ରକାର ଓ ଧର୍ମ ପ୍ରବର୍ରକ ମାନୀ ଗଲେ ଇର।ନ ¦ 
୬୦୦ - ୮୦୦ ଖୁୀକୁ ୧୮ଶ ଅଜନ୍ତା ଗୁମ୍ଧାର ଛାତ ଅଳଙ୍କରଣ | ଅବଳାର୍ର ବଧ 
ଆଦେଶରେ ଦୟାର ଯାଚନା ଦୃଶ୍ୟ । ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରେମ ମଗ୍ନ । ନର୍ମଦା ଓ ରପନଦୀ 
କରଦ (ବାଘ ) ମିଳନ ସ୍ଥାନରେ ବାଘର (ବିନ୍ଧ୍ୟ ପର୍ବତ) ୪ ଓ ୫ ଗୁଙ୍ୀରେ 
ଅବଗୁଣ୍ଡିତା ରୋଦନମୟୀ ତରୁ ଣୀକୁ ଏକ ସଖୀ ସାନ୍ଧନା ଦାନ କରିବ: ଟିଣ । 
ନୃତ୍ୟ ଓ ସମାଜର ମଣ୍ଡଳାକାର ନର୍ଭଁନ, ସବାରୀ, ହସ୍ତୀ ହସ୍ତୀ ଝୁ୍ଟର '(2ତିର 
ରମଣୀୟତା ଚିତ୍ରଣ । କମ୍ଭେ ଆଇହୋଲ ପାଖ ବାଦାମୀରେ ଚାଲୁକ୍ୟ ଶିଛ୍ଥରେ 
ସିଂହାସୀନ ରାଜାରାଣୀ | ପରିଚାରିକା ଗବାକ୍ଷରେ ୩ ତରୁଣଙ୍କ ଅବଲେଂଳନ, 
ଏକ କିଶୋରର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ! ତାଷ୍ଜୋର ନିକଟସ୍ଥ ପୁଦୁକୋଟାଇ ସିତେନ ନସଳ 
ଚିତ୍ରଣ ୬୨୭ - ୬୭୦ ଖର; ମହେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା, ପୁତ୍ର ନରସିଂହ ବର୍ମା ପହନ ବଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଏ ଶିଳାଗୁହା ନିର୍ମାଣ - ନୃତ୍ୟରତା ଅଙ୍ଗନାର ହସ୍ତ ମୁଦ୍ରା, ଆଭିଙ୍ାତ୍ୟ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ମହିଳା, ପୁଷ୍ଣ ଚୟନକାରୀ ପୁରୁଷର ଅଂକନ ଅତି ସୁନ୍ଦର ୭ମ ଶର କାଞ୍ଚୀ 
କୈଳାସ ମନ୍ଦରରେ ମଧ୍ୟ ଏପରି ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର, ଅଜନ୍ତାଠୁ ୫୦ ମାଇଲ ଦୂର ଟେରୁଲ 
( ଏଲୋରା)ରେ ୮ମ ଶତାବ୍ଦୀର ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ କୈଳାସ ନାଥ, ଲକ୍କେ୍ବର, 
ଇନ୍ଦ୍ର ସଭା, ଗଣେଶ, ଗରୁଡ଼ରଢ଼ ବିଷ୍ଣୁ, ଅଭ୍ପରାଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ ! 

ହର୍ଷଚରିତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯେ ଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟା ରାଜକୁମାରଙ୍କ ଶି କ୍ଷାର ଏଟ ଅଙ୍ଗ । 
ଉଦୟନ ପୁତ୍ର ନରବାହନ ଦତ୍ତ ଚିତ୍ର କଳା ନିପୁଣ ଥୁଲେ । ମହାବଂଶ ତେ 
ମହାରାଜ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ତିଷ୍ୟ ପ୍ରଜାଙ୍କୁ ଏ ବିଦ୍ୟା ଶିଖାଇ ଥଲେ । 

ଉତ୍ତର ରାମଚରିତରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାମଙ୍କୁ ରାମାୟଣ ଚିତ୍ରଣ ବେଝଂନ୍ତି । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୧ 
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ଏଥୁରେ ଥୁଲା ଦଶରଥ ପୁରୋହିତ ଶତାନନ୍ଦ ବଶିଷ୍ଠଙ୍କ ଚିତ୍ର ଓ ବୈବାହିକ ଦୃଶ୍ୟ ! 
ଭରତ ବଧୂ ମାଣ୍ଡବୀ ଶତ୍ତୁଗ୍ନ ସ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ର ତକୀର୍ିଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ୟ ଥଲା ! 

ଖୋତନ ରାଜା ବିଜୟ ସମ୍ଭବ କାଳରେ ପ୍ରବାଦ ଯେ ଆର୍ଯ୍ୟବିରୋଚନ 
ତୁଖାର ରଷିକଙ୍କୁ ବ୍ରାହ୍ମୀଲିପି ଶିଖାଇଲେ ଖ୍ରୀ ପୂ ୧୦୦ କୁ । ବାମିୟନ ଗୁହାରେ 
ମହାକାୟ ବୁଦ୍ଧ ପ୍ରଣତ ମୁଦ୍ରାରେ ! ଏଠିଥ୍ଲା ବହୁ ଉପଦେବଙ୍କ ଭିରି ଚିତ୍ର । ୪ର୍ଥ 
ଶତାବ୍ଦୀକୁ ମୀରାନର ଭଗ୍ନ ମନ୍ଦିରରେ ବେସନ୍ତର ଜାତକ ଚିତ୍ରଣ ହୋଇଥଲା | 
୭/୮ ମ ଶତାହ୍ଦୀକୁ ଦଂଦାନଭଲିକରେ ୨ ବଳଦ ଉପରେ ତ୍ରିମୁଖ ଲୋକେଶ୍ଵର 
ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ । ଭାରତୀୟ ଆଭୂଷଣରେ ପଦ୍ମ ପୋଖରୀରେ ଦଣ୍ଡୟାମାନା ଯୁବତୀ 
ସହ ଏକ ଶିଶୁ । କୁଚା ଗୁହା ଚିତ୍ରରେ ବ୍ରତ୍ମାଇନ୍ଦ୍ର ପାର୍ବତୀ ନନ୍ଦୀ ଶିବ ଘନରେ 
ସପୀକୃତି ବିଦ୍ୟୁତ ଚିତ୍ରଣ ୬୦୫ - ୧୩ ଖ୍ୀକୁ ଚୀନ ସମ୍ରାଟ ୟୁଟି ପରିବାରରେ 
ଖୋତନ ଚିତ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ବୌଦ୍ଧ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରୁଥୁଲେ । ଏଙ୍କ ପୁତ୍ର କରିଥ୍‌ଲେ 
ଜାପାନସ୍ଥ ହୋରିଉଜୀ ଓ ନାରାବାଳେ ବିହାରର ଭିଜି ଚିତ୍ର । 

୧୧୨୧ ଖ୍ରୀକୁ ଚାଲୁ କ୍ୟବଂଶୀୟ ସୋମେଶ୍ବର ଭୂପତି ଲେଖିଲେ 
ମାନସୋଲ୍ଲାସ ଓ ସେ ଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟାବିରଞ୍ଚୀ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ଥୁଲେ । ଅସ୍ତ ଉପରେ 
୪ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର କରାଯାଉଥୁ୍‌ଲା | 

ଚେହେରାର ବିମୋଚନ ମହାବର ( ଅଳକ୍ତକ ) ଦ୍ଵାରା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! 
ମାଗଧ୍‌ ପ୍ରକୃତରେ ଲେଖା ଜୈନ କାହାଣୀ ସୁର ସୁନ୍ଦରୀ କହା ( ୧୦୩୮ ଖୀ )ରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଦୃଶ୍ୟ ଅଙ୍କିତ ହଏ । ମାନବ ଆକୃତି ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଚିତ୍ର ଆରଂ୍୍ତ । 
ଏହାର ପୁନରାବୃରି ହେଲା ମୁଗଲ, ରାଜସ୍ଥାନୀ ପାହାଡ଼ୀ ଚିତ୍ର ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ । ଜୈନ 
କାହାଣୀ ତରଙ୍ଗାବତୀରେ ନାୟକ ନିଜ ଗୃହରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ । 
ବିଲ୍‌ ହଣଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସୁନ୍ଦରୀ ମତେ ନାୟକର ଅନୁରାଗ ନାୟିକା ଚିତ୍ର ଦେଇ ଉତ୍ପନ୍ନ ! 
ହେମଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିଷଷ୍ଚିଶଳାକା ପୁରୁଷ ଚରିତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି ରାଜ ଭବନର ଚିତ୍ର 
ସଭୀ । ସୋମ ଦେବଙ୍କ କଥା ସରିତ ସାଗର ଓ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୃହତ୍ଵ କଥା ମଞ୍ଜରୀ 
ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଭରପୂର । ବ୍ୟ୍ତି ଚିତ୍ରର ଚିତ୍ରାଧାର ବର୍ଣ୍ଣନ । ଏଲୋରାରେ ଭୋଜ 
ଭାଗିନେୟ ଉଦୟାଦିତ୍ୟ କଲେ ଭିଜି ଚିତ୍ର । 

୧୦୭୧ - ୮୦ କୁ ପାଳ ଶୈଳୀରେ ଲେଖାଗଲ। ନେପାଳର 
ପ୍ର ଜ୍ଞାପାରମିତାଦି ମହାଯାନ ଗ୍ରନ୍ତ ରାଜତାଳରେ ( ତାଳପତ୍ରରେ ) । ଏଥୁରେ ବୁଦ୍ଧ 
ଜୀବନୀ ଓ ଜାତକର ବହୁ ଚିତ୍ର । ଲମ୍ବା ନୀକ ଓ ସବା ଚଶ୍ମ ଚେହେରା ଏବେ 

ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୨୨ 
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ତାଳ ପୋଥ୍‌ୂ ଦୃଷ୍ଣାପ୍ୟ । 

ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ଜୈନ ଗୁଜରାଟର ଚିତ୍ରିତ ପୋଥ୍‌ - ଶ୍ନେତାମ୍ବର 
ସମ୍ପ ଦାୟର ନିଶୀଥ ବୁର୍ଣ୍ୀ, ଅଙ୍ଗସୂତ୍ର, ତିଷ୍ଠି ଶଳାକା ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର, ବିଦ୍ୟାର 
ସାଗର, ନେମିନାଥ ଚରିତ୍ର, ସଂଗ୍ରହଣୀ ସୃତ୍ର, ଉତ୍ତରାଧ୍ୟୟନସୂତ୍ର, କଳ୍ପ ସୂତ୍ର 
କାଳ କଥା ୧୧ - ୧୩ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ରିତ | ଚିତ୍ରକାର ପର୍ବତ ଉପରେ ବଡ଼ 
ବଡ଼ ବ୍ରକ୍ଷକୁ ଅତି ଲଘୁ କରି ପର୍ବତର ମହରା ରଖ୍ଥୁଲେ | ମୁନିଙ୍କ ବାରାଁଚାପ, 
ଆରଣ୍ୟ ସରୋବର, ଚର୍ତୁ ଷ୍ଠୋଣରେ ଅର୍ଵବବୃର୍‌ ରେଖା ସବାଚଶ୍ମ ଆକାର ଅତିରିକ୍ତ 
ଉନ୍ନତ ବକ୍ଷ, ଦୂର କଟାକ୍ଷ ରେଖ, କୃଶ ଉଦର, ମୁଦ୍ରାଆସନ । ଚିତ୍ରଣରେ , ଲାଜ, 
ଲାର୍ଜବର୍ଦ୍ଦ, ନୀକ, ହଳଦୀ ରଙ୍ଗର ବହୁଳତା । 

ସି ତନ୍ନବାସଳର ଜୈନ ଚିତ୍ର ଅଜନ୍ତା ବାଘ ଚିତ୍ର ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । 
ଜାହାଙ୍ଗୀର କାଳୀନ ଶାଜିବାହନ ଅଙ୍କିତ ଜୈନ ଚିତ୍ରଠୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି 
ଅଲଗା ଶୈଳୀ ନାହିଁ । ୧୮୦୦ ବର୍ଷ ଯାଏ ଏ ସମ୍ପରଦାୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ । 
ଚିତ୍ବିତ ଅଜୈନ ଗ୍ରନ୍ଥ - ବାଳଗୋପାଳ ସୁତି, ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ, ଦୁର୍ଗା ସପ୍ତଶତୀ,ମାଶ୍ଡୁ 
(ଧାରାଠୁ ୨୩ ମାଇଲ ) ରତି ରହସ୍ୟରେ ମିଳିଛି । ସଚିତ୍ର ଜୈନ ପୁସ୍ତକ 
“ଚିତ୍ରକଳ୍ପଦବୁମ” ଏବେ ଅହମଦାବାଦ ମଣିଲାଲ ସରାଭାଇ ସଂଗ୍ରହରେ । ୧୬/ 
୧୭ ଶକୁ ଜୌନ ପୁରରେ ଏ ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ ଜୌନପୁରୀ ‘କଳ୍ପ ସୃତ୍ରୀ * ଏ 
ଶୈଳୀର ସ୍ଥାପୟକ ଚେତେରେ ଜାତିର ପୂର୍ବକ । ବଙ୍ଗର ପଟ୍ଟଚିତ୍ର, ଓଡ଼ିଶାର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଚିତ୍ରପଟ ଓ ପୁସ୍ତକ ପାଟୁରିୟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକଳା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଜୀବିତ । 
ବର୍ମା ପଗାନରେ ୧୩ଶଯାଏଁ ଏ ଶୈଳୀର ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର ମିଳେ । ମୁକ୍ତକ ଶୃଙ୍ଗାରିକ 
କାବ୍ୟ ‘ବସନ୍ତ ବିଳାସ” ଗୁଜୁରାଟୀ ଛନ୍ଦର ସଂକଳନ ବସ୍ତ ଉପରେ ଲିଖ୍ତ । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କେଶବ ଲାଲ ହର୍ଷଦ ରାୟ ଧରିବ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାପ୍ତ । ଏ ଶୈଳୀର ଭାବାମୂକ 
ନିଜସ୍ଵ ନାହିଁ । ୭ମ ଶକୁ ମାରବାଡ଼ରେ ଏହାର ଆରମ୍ଭ । ଗୁଜୁରାଟରେ ପରେ 
ପ୍ରସାରିତ । 

ଅପଡଭ୍ରଂଶ ଶୈଳୀର ଉଦାହରଣ ଶ୍ବେତାମ୍ବରଙ୍କ ନିଶୀଥ ବୁର୍ଣ୍ୀ? ୧୧ଶର, 
ଖମ୍ବାଟର ଶାନ୍ତନାଥ ଭଣ୍ଡାରର “୩ ଅଙ୍ଗ ସୂତ୍ର , “ଦଶ ବୈତାଳିକ ଲଘୁ. ବର, 
“ବେମିନାଥ ଚରିତ୍ର, ବରୋଦା ଜୈନ ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାରର 'ଶୌଧ ନିଯ୍ୟନ୍ତି' ଆଦି 
୭ ଗ୍ରନ୍ଥ ୧୬ ବିଦ୍ୟା ଦେବୀ ( ଲଷୀ ଅମ୍ବିକା ଚକ୍ର ଦେବୀ ପ୍ରଭୃତି) କପଦୀ ଯକ୍ଷ, 
ବ୍ରହ୍ମ ଶାନ୍ତି ଯକ୍ଷଙ୍କ ୩୧ ଚିତ୍ର, ପାଟଣର ତ୍ରିଷଠି ଶଳାକା ପୁରୁଷ ଚିତ୍ର । “ବିଦ୍ୟା 

ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୩ 
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ଵ୍କତ୍ସ ସାଗର” ବୋଷ୍ଟନରେ ରକ୍ଷିତ ˆ 'ଶ୍ରବକ ପ୍ରତିକ୍ରମଣ ବୁର୍ଣ୍ଣୀଂ, ଚାଞ୍ପଚାନେରର 
‘ପଞ୍ଚ ତୀର୍ଥ? ପଟ, ‘ବସନ୍ତ ବିଜାସଂ । 

ତୁଙ୍ଗଭଦ୍ରା ତୀରସ୍ଥ ବିଜୟ ନଗର ଅନ୍ତଗତ ଗନ୍ଧର୍ବ ନଗର ଭୂପତି ବୁକ୍କରାୟଙ୍କ 
୨ୟ ମନ୍ତ୍ରୀ ଇରୁ ଗଗ୍ଧ ୧୩୮୩ -' ୮୮ କୁ କାଞ୍ଚୀ ସଙ୍ଗୀତ ମଣ୍ଡପର ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର 
କରୀଇଲେ ଅପଭ୍ରଂଶ ଶୈଳୀରେ । 

କାଶ୍ମ1ରର ଲଳିତାଦିତ୍ୟ ୭୪୦କୁ କନୌଜ ବିଜୟ କରିନେଲେ 
ମଧ୍ୟଦେଶୀ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରକାର । ରାଣୀ ଦିଦ୍ଦା ମନ୍ତ୍ରୀ ହଦଂସରାଜ ଏହାର ପ୍ରଚାର 
କରାଇଲେ । ଅପର ଭାରତକୁ ନାଗରଶୈଳୀ ସଙ୍ଗେ ହଂସରାଜ ପ୍ରବର୍ଭିତ ନୂତନ 
ଚୀତି (ପରେଇୀ ଅଆଁଖ) ଅପ୍ରଭଂଶ ଶୈଳୀ ଯାଇଥୂଲା । ରାଜସ୍ଥାନୀ ମୁଗଲ ଓ 
ସ୍ତାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀ ଆକବର କାଳକୁ କାଶ୍ମୀର ଶୈଳୀର ରୂପାନ୍ତର ! 

ସିଂହଳ ପୋଲୋନାରୁବର ମନ୍ଦିର ଓ ମୂର୍ି, ୧୨ / ୧୩ ଶର ଜାତକ ଭିଭି 
ଚିତ୍ର ସହ ବିଦ୍ୟମାନ ¦! ଏହା ପାଳ ଶୈଳୀର ନିକଟ । ୬୩୦ ଖ୍ରୀକୁ ସ୍ରଙ୍ଗସନ 
ଗମ୍ପୋଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ତିକତରେ ! ନେପାଳୀ ଓ ଚୀନୀ ରାଣୀ ବୌଦ୍ଧ | ୬୪୧ ଖ୍ରୀକୁ 
ହର୍ଷ ଦୂତ ପଠାନ୍ତି । ୬ଷ୍ଠ ଶତକର ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ବଜ୍ରଯାନ ୧୦୪୧ - ୪୨ କୁ 
ତିବତ ନେଲେ ବିକ୍ରଶଶିଳା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦୀପଙ୍କର, ପାଳ ଶୈଳୀରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା 
ତିକ୍ତ ଚିତ୍ରକଳା । ଏଠାରୁ ଗଲା ମଙ୍ଗୋଲିୟା (ମୋଦ୍ୁଲୀୟ) ଓ ଚୀନ ! ଭିତ୍ି 
ଚିତ୍ରପଟ ଓ ରେଶମ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ । ଚେଙ୍ଗିଜଖାଙ୍କ ୩ୟ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ 
କୁଲିଖା ଦରବାରରେ ନେପାଜୀ କଳାକାର ଗଢ଼ିଲେ ବହୁ ମୂର୍ଭିଚିତ୍ର । ବର୍ମା ଓ 
ଶ୍ୟାମ ସଙ୍ଗେ ୬ଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ ଭାରତର ସମ୍ଚନ୍ଧ । ଅଷ୍ଟମଶକୁ ପଗାନ ରାଜଧାନୀରେ 
ପାଗୋଡ଼ା ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର । 

୧୫ଶକୁ ମାଣ୍ଡୁରେ ରାଣାକୁମ୍ଭଙ୍କ ଭବନ ଚିତ୍ରିତ । ମେଦିନୀରାୟ ଓ ପନ୍ନୀ 
ଚିତ୍ର ସଚିତ୍ର ନିୟାମତନାମା ସୁଲତାନଗୟାସୁଦିନଖ୍ଲଜୀ କାଳୀନ | ଏଥୁରେ ଭାରତ 
ଓ ଇରାନୀ ଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ । ଫେର ଚିତ୍ରିତ ରାଗମାଳା ଓ ତା'ର ଧ୍ୟାନ, 
କଥାକାବ୍ୟ ରୀତିଛନ୍ଦ, ସଗୁଣ ଭକ୍ତିର କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା | ଅପଭ୍ରଂଶ ଶୈଳୀରେ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ଚୋଳି ଅଙ୍କନ ରଢ଼ିଗତ |! ଚୋଳିର ଆଗ ପଛ ପଲା ଖୋଲା, ଏକ ଚଶ୍ମ ଚେହେରା 
କବୀର, ନ!ନକ ହିତହରିବଂଶ, ବଲ୍ଭଙ୍କ ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତି । ରୂପମତୀ 
ବାଜବାହାଦୁରଙ୍କ ବନବିହାର ଓ .ଶିକାର ଚିତ୍ର ‘କଳ୍ପ ସୂତ୍ର'ର ରୀଗ ରାଗିଣୀ ଓ 
ନୃତ୍ୟର ଚିତ୍ରଣ ଏକାଳର । ପୌନେ ଦୋଚଶ୍ମ ଚେହେରା । ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀ ଚିତ୍ର 
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ମୁଖ୍ୟତଃ ଛିନ୍ନ ଚିତ୍ର । ଅଲଗା ବସନ୍ଦିୟା କାଗଜ ଉପରେ ଏକ ଚଶ୍ମ ଚେହେରା । 
ଅପ୍ରଭଂଶ ଚିତ୍ର ଗ୍ରଛଚିତ୍ର । ତୀର୍ଥଙ୍କର ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖ ଚେହେରା ! ବର୍ଣ୍ଣିକା 
ଲାଲ, ହଳଦୀ, ଲାଜବର୍ଦ୍ଦୀ । ଭାବର ଅଭାବ ଦୁଇ ଶୈଳୀରେ ! ରାଜସ୍ଥାନୀ 
ଅପ୍ରଭଂଶ ଶୈଳୀର ପୁନରୁଡ୍ରାନ ହୁଏ ଗୁଙୁରାତ ଓ ମେବାଡ଼ରେ କାଶ୍ମୀର ଶୈଳୀର 
ପ୍ରଭାବରେ । ୧୫ଶକୁ ଅପଡଉ୍ତଂଶରୁ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର ଉଦ୍ଭବ । ପରିଧାନ 
ରାଜସ୍ଥାନୀ, ପଗଡ଼ୀ, ଜାମା, ପୀୟଜାମା, ପଟକ । ଅଳଙ୍କୃତ । ୧୫ଶକୁ ଜନ୍ମ 
ନିଏ ରସାମ୍ମକ ଅତ୍ତିବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀ | 
ବାବରଙ୍କ ତୈମୁରିୟ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ଗର୍ବ ଥଲା | ଏ ଥଲେ ଚେଙ୍ଗଜ 

ଖାଙ୍କର ଦାୟାଦ । ୧୪୦୬ ଖ୍ରୀକୁ ତୈମୁର ମୃତ । ପୁତ୍ର ଶାହାସୁ ଖଙ୍କ ରାଜଧାନୀ 
ଇରାନର ହେର।ତ | ସେ ତାବ୍ତେଜକୁ ନେଲେ ଇରାନୀ ଚିତ୍ର କନା ଉସ୍ତାଦ 
ବିହଜାଦଙ୍କୁ । ଫିରୋଜ ତୁଗଲକ ମଧ୍ୟଥୁଲେ ଚିତ୍ର ପ୍ରେମୀ । ଫିରୋଜ ନାମା 
ଚିତ୍ରିତ । ପ୍ରାସାଦରେ ପ୍ରାଣୀ ଚିତ୍ର । ପାକ ଶାସ୍ତ ‘ନିୟାମତ ନାମା” ରେ ତୁର୍କୀ ଶୈଳୀ । 
ଇରାନୀ ଚିତ୍ରରେ ଅଳଙ୍କରଣ ବେଶୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କମ୍‌ । ନଦୀ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ମନୁଷ୍ୟର 
ଆଳଙ୍କରିକ ଅଙ୍କନ | ଉଦ୍ୟାନପ୍ରେମ, ବୁନାବଟ, ସୁଇକାରୀ ଇମାରତୀ ଏକଳା । 
ନାସିରଶାହାଙ୍କ ବୋସ୍ତାର ସଚିତ୍ର । ଆକବର ବାଲ୍ୟକାଳରୁ କାବୁଲର ଅବଦ୍ରସ 
ମସଦଙ୍କଠୁ ଚିତ୍ରକାରୀ ଅଭ୍ୟାସ କରିଥଲେ, ତକ୍ରାଳୀନ ଚିତ୍ରିତ ପୁସ୍ତକ ଚଙ୍ଗିଜନାମା, 
ଜଫରନାମା, ଆଇନ ଆକବରୀ, ବୋରିଖେ ( ଖାନଦାନ ତୈମୁରିୟ ) , ରଜୁନାମା 
( ମହାଭାରତ), ରାମାୟଣ, ନଳଦମୟନ୍ତୀ, କଲୀଳାଦମନା, ଅୟାରଦାନିସ 
(ପଂଚତନ୍ତ୍ର) । ମୋଗଲ କାଳୀନ ଚିତ୍ରକର ତାବ୍ରେଜ ନିବାସୀ ମୀର ସୈୟଦ ଅଲ୍ଲୀ ! 
ଅନ୍ୟମାନେ ହେଉଛନ୍ତି - 

ଶିରାଜ ନିବାସୀ ଖ୍ମାଜା ଅବଦୁସ ସମ୍ମଦ 

ଜସବନ୍ତ କହାର ( ଉନ୍ମାଦରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା) 

ବିସାବନ - ଆକୃତି ଆଲେଖନ 

କେଶୋ 

ଲାଲ 

ମୁକୁଦ 

ମିସକିନ 

ପଂରୁଖକୁକମାକ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୫ 
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ମାଧୋ 
ଜଗନ 
ମହେଶ 
ଖେମକରଣ 
ହରବଂଶ 
ରାମ 
ତାରା 
ଆରବୀ ଫାରସୀ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ତିତ ଅବଦୁଲ କାଦିର ବଦାୟୁନୀ ଅନୁବାଦ 
କଲେ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥ । ହମ୍‌୍ଜାନାମା ଚିତ୍ରଣ ୧୫୬୧ - ୭୫ କୁ | ସ୍ତୀ ପରିଛେଦ 
ତ୍ରିକୋଣ ଲମ୍ବା କୁରୁତା ଓଢ଼ଣୀ ପାୟଜାମା, ରେଖାର ଗୋଲାଇ ଏକ ଚଶ୍ମା 
ଚେହେରା, ପଟ୍ୋଳକାକ୍ଷ, ମୀନାକ୍ଷ । ସୁର୍ଭିମୟ ମାନବାକୃତି ଜଳ ସ୍ଥଳ ପାହାଡ଼ 
ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଦାନବ ଘନ ବଟ ପିସ୍ତଳ ଆମ୍ଭ, ହସ୍ତୀ, ମୟୁର ଚିତ୍ରଣ ଏ ଶୈଳୀରେ | 
ଜାହାଙ୍ଗୀର ପ୍ରିୟ ଚିତ୍ରକର ଇରାନୀ ଶୈଳୀର ଅବୁଲ ହସନ ପରେ ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀ ନେଇଥ୍‌ଲେ | ଶାହାଜହା କାଳୀନ ମୋଗଇଶୈଳୀର ଚିତ୍ରକର 
ମହଳ୍ମଦନାଦିର ସମରକନ୍ଦୀ | ୧୬୦୧ - ୨ ଖ୍ମୀକୁ ଆକବରନାମା ଚିତ୍ରଣ ପୂର୍ଣ୍ଠ 
୧୫ ୧୮ ଆବୁଲ ପଂଜଲ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଅନୁବାଦ କଲେ ଆୟାର ଦାନିଶ ନାମରେ, 
ଏହା ସଚିତ୍ର । ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ଏକ ଚଶ୍ମ ଚେହେରା, ଫହରନ ଶିକନ ବସ୍ତୁ, 
ରାସାୟନିକ ରଙ୍ଗ, ସଫେଦ ସିନ୍ଦୁର ପ୍ୟୋଡ଼ି ( ମାଟି ଆମ୍ବ ପତ୍ର ଗାରସ୍ବତରୁ ) 
ଜାନ୍ତକ, ଗୁଲାଳ | ଖଣିଜ ରଙ୍ଗ ଲାଜଚବର୍ଦଦୀ (ନୀଳ) ହିଙ୍ୁଳ,ଗେରୁ ରାମରଜ, 
ଜଂଗାଳ( ସବୁଜ), ଗେରୁ , ହିରୌଂଜୀ, ହରାଢ଼ାବା, ନୀଳ, ସ୍ୟାହୀ । 
୧୬ଶକୁ (ଦକ୍ଷଣୀ ) ଶୈଳୀର ଭିଭି ଚିତ୍ର କେନ୍ଦ୍ର ବି ଜୟନଗରର 
ଲେପାକ୍ଷୀ । ସୁଲତାନମାନେ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରେମୀଥ୍‌ବାରୁ ବିଜାପୁରରେ ଗଢ଼ିଉଠିଲା 
ଆଦିଲଶାହୀ ଶୈ କୀ, ଅହମଦ ନଗରରେ ନିଜାମଶାହୀ ଶୈଳୀ ( ୧୪୧୦ - 
୧୫ ୨୩) ଗୋଲକୁଣ୍ଡାରେ କୁତବଶାହୀ ଶୈଳୀ ( ୧୫୧ ୨ - ୧୬୮୩) 1 ସଚିତ୍ର 
ହେଲା ନୁଜୁମଉଲ ଉତ୍ଲମ', ତାରିଫ ହୁସୈନଶାହୀ”ର ତୀବ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ ବିଧାନ ! 
ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରଣ ˆ ଦେବୀ ମାହାତ୍ମ୍ୟ? - ଏଥୁରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର 
ପ୍ରଚଶ୍ଡାକୃତି ଓ ବାଳ ଗୋପାଳ ଚିତ୍ରଣ” । ଦିଗମ୍ବର ଜୈନ ଗ୍ରଛ 'ମହାପୁରାଣ 
ଚିତ୍ରିତ ହେଲା | ଗ୍ରଜୁରାଟରେ ଚିତ୍ରିତ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ , ବୃଢରେ ହମ୍ଜା ଚିତ୍ରାବନୀ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥! ୨୬ 
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(ମୀନାକ୍ଷ ) ଭୁମାପ ମୀନ ପରି, ଏକାଳର |! ଫତେହପୁରର ଶିକ୍ରୀର ଭିରି ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଏ କାଳର । 

ଜାହାଙ୍ଗୀର କାଳୀନ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀରେ ସଜୀବତା ଓ ଗତି ( ଶିକାର ଚିତ୍ର ) 
ଦରବାରୀ ଗନ୍ଭୀରତା, ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଦେଢ଼ ଓ ଏକଚଶ୍ମ ଚେହେରା ଓ ଫିରିଙ୍ଗି 
ପ୍ରଭାବ । ଏକାଳର ଦରବାରୀ ଚିତ୍ରକାର ଆକରିଜା ପୁତ୍ର ଅବୁଲ ହାସନ ଉସ୍ତାଦ 
ମନସୁର ଓ ବିଶନ ଦାସ ( ବୋଷ୍ଟନ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଏଙ୍କ ଚିତ୍ର) ଚିତ୍ରର ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁ ସୁଫୀ ସନ୍ଧ, ଅଶୃ କାକ ସାଧୁ, ନୁରଜହଁ।,ହାମିଦାବାନୁ ବେଗମ (ଜାହାଙ୍ଗୀର 
ମାତା ) । ତକୁାଳୀନ ୧୬ଶକୁ ବୁନ୍ଦେଲଖଣ୍ଡୀ ଶୈଳୀରେ ଓରଛାଓ ଦତିୟାର ଭିରି 
ଚିତ୍ର । ଏ ଥିଲେ ନୃକିଲି ମୁଖ ମୁଦ୍ରା, ବଡ଼ ଆଖ୍‌, ସିରତା, ଅଳଙ୍କାରିତା ମେୱଜାଡ଼ 
ଶୈଳୀ ଉଦୟପୁର ମହାରାଣା କାଳକୁ ମୋହକ ଓ ଆଳଙ୍କରିକ | ଚିତ୍ରକାର 
ଶାହାବୁଦିନ । ହାଇଦରାବାଦ ଶୈଳୀରେ ରାଗମାଳା ଚିତ୍ରଣରେ ନାୟିକାର ସୁମଧୁର 
ଚିତ୍ର । ସାହାଜାହାକାଜୀନ ଚିତ୍ରକର ଫତେହଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୈରା (ପ୍ରକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ) 
ଚି ତ୍ରଣର ଉନ୍ନୁକ୍ତତା । ଏଥୁରେ ବି ଷୟବସ୍ତୁ ଯବନ ସୁନ୍ଦରୀ, ଦାରା ଶିକୋ ପନ୍ୀ 
ନାଦିର ବେଗମ, ରଙ୍ଗ ମହଲର ବି ଜାସ । ଆଓରଙ୍ଗ ଜେବ ଗ୍ନାଲିୟର କିଲାବନ୍ଦୀ 
କୁଟୁନ୍ମିଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଜାଣିବାକୁ ଚିତ୍ର ଆଣୁଥ୍‌ଲେ । ଏ ସମୟର ଦରବାରୀ ଚିତ୍ରକର 
ଅଧ୍କତର ହିନ୍ଦୁ । 

୧୮ଶକୁ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈ ଳୀର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ । ରାଗମାଳା, ବାରହମାସ, 
କେଶବ, ବିହାରୀ ଆଧୃତ ନାୟିକାଭେଦ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏହାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ | ବୁନ୍ଦୀ 
ମେବାଡ଼ ଏ ଶୈଳୀର କେନ୍ଦ୍ର । ତେଜ ବର୍ଣ୍ଣିକା ଗତିଶୀଳ ! ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର 
ଉନ୍ମୁ କ୍ତତାର ପ୍ରଭାବ ବଶ ହୋଲି ଶୈଳୀରେ | ସୁରସାଗର ବଶ ହୋଲୀ ଶୈଳୀରେ 
ଚିତ୍ରଣ । କୋଟାବୁନ୍ଦୀ ଶୈଳୀର ଅଙ୍ଗ ସୁଫିୟାନ, ଅଳଙ୍କାରିତା, ଗୋଲ ଚେହେରା, 
ବୃକ୍ଷଲତା ଚିତ୍ରଣ ପୃଷ୍ପିକାରେ । ଜୟପୁରର ରାସ ମଣ୍ଡଳ ଓ ଗୋବର୍ଵନ ଧାରଣ 
ଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ସଜୀବ | ଜୋଧପୁର, କିଶନଗଡ଼, ନାଥଦ୍ଵାର ଏ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟ 
କେନ୍ଦ୍ର । ୧୭୬୨ - ୧୮୦୧ ଖ୍ରୀକୁ ଦରିୟାରାଜା ଶତ୍ରୁ ଜିତ ବିକାଶ କଲେ ବୁନ୍ଦେଲ 
ଖଣ୍ଡୀ କଲମ । ଦେବଙ୍କ ଅଷ୍ଟଯାମ, ବି ହାରୀ ସତସଇ, ମତିରାମଙ୍କ ରସରାଜ 
ଚିତ୍ରିତ । 

ପେଶବା ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀକୁ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ପହଂଚାଇଥୂଲେ ! ଏହା 
ମହୀଶୂର ତାଞ୍ଜୋର ରାମେଶ୍ବର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପିଥ୍‌୍ଲା | 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୭ 
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ବସହେଲୀ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟନାମ ଜମ୍ମୁ ଶୈଳୀ । ରାଗମାଜା, 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ, ମହାଭାରତ, ନାୟିକାଭେଦ ଚିତ୍ରିତ । ବଡ଼ 
ବଡ଼ ମୀନନେତ୍ର, ଛୋଟ ପୁତଜୀ, ଢ଼ାରୁ ଲଲାଟ, ବୃକ୍ଷକଳ ବାଦଲ, ତେଜରଙ୍ଗ, 
ସପାଟ ପୃଷ୍ଟି ଆକଙ୍କରିକ ଲେଖ ଏ ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ଵ । 

ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ କେଶବଙ୍କ ରାମଚନ୍ଦିକା, ଅଷ୍ଟଯାମଚର୍ଯ୍ୟା, 
କରି ପ୍ରିୟା, ରସିକ ପ୍ରିୟା, | କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀ ତିଳତୀ କଳା ସମ୍ବନ୍ଧିତ ପରେ କାଶ୍ମୀରୀ 
ମୋଗଲ ଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରେ । ଅତିରିକ୍ତ ଭାବ ଭଂଗୀ, ମୁଦ୍ରା । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅତସୀ 
ବର୍ଣ୍ଣ ବସ୍ତୁ ପଂହରାନ ମୁକୁଟ ଏ ଶୈଳୀର ବି ଶେଷତ୍ସ । 

କାଇଗଡ଼ା ଶୈଳୀର ସ୍ଵର୍୍ମୁଗ ସଂସାର ଚନ୍ଦ୍ର ୧୭୭୪ - ୧୮୨୩ କାଳକୁ 
ଏଙ୍କ ୨ କନ୍ୟା ଗଢ଼ବାଲ ରାଣୀ । ଚିତ୍ରକାର ଓ କାଇ୍ଗଡ଼ା ଚିତ୍ର ଗାଲେଯୌତୁଜରେ 
ଗଢ଼ ଓାଲରେ ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରକର ମୋଳାରାମ । ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀର 
ଚିତ୍ରକର ଶିବ ଭକ୍ତ । ଶିବ ରୂପ ଶଙ୍କର, ବିରୁପାକ୍ଷୟ ନଟରାଜ ଗଙ୍ଗାଧର ଚିତ୍ରଣ ! 
ଗତିରେ ନୃତ୍ୟ । କିନ୍ନର, କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀଙ୍କ କୋମଳତା, ଯଶୋଦାଙ୍କ କଠୋର 
ତାଡ଼ନା, ସ୍ତୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କମନୀୟତା ଏହି ଶୈଳୀର ବି ଷୟବସ୍ତୁ । 

ଶୀହାଆଲମ ଓ ପରବର୍ୀ କାଳରେ ଶିଳ୍ୀଙ୍କ ନିର୍ଜୀବତା । ପ୍ରାଚୀନ ଚିତ୍ରର 
ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କିତ ହେଲା । ଚେହେରା ହଳଦୀ ନାରଙ୍ଗୀ ରଙ୍ଗର ସବା ଚଶ୍ମ ଓ 
ଦେଜ଼ ଚଶ୍ମ ଚେହେରା | ମୁର୍ଶିଦାବାଦ, ଲକ୍ଷୌ, ହାଇଦରାବାଦ ହେଲା ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀର କେନ୍ଦ୍ର | 

ୟୁରୋପୀୟ ଆଣିଲେ କାଗଜ ଉପରେ ଚିତ୍ରକାରୀ ¦! ବଙ୍ଗ, ପଞ୍ଚାୟବ, ଉତ୍ତର 
ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ, ନେପାଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର । କାଶୀରାଜ ଇଶ୍ଵରୀ ନାରାୟଣ 
୧୮୩୮ -୮ ୧ ଦରବାରରେ ଭାରତେନ୍ଦୁ ,ଶିବପ୍ରସାଦ, ଚିତ୍ରକର ଲାଲ ଚାନ୍ଦ ଓ 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ, ଉସ୍ତାଦ ଦଲ୍‌ ଲାଲ, ରାମସ୍ରସାଦ, ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ଲାଲାଜୀ 
ମଲ୍ଲ, ଶିଖ୍ଗ୍ଵାଲ । ଏଙ୍କ ପ୍ରପୌତ୍ର ରାମ ପ୍ରସାଦ ଅଙ୍କନ କଲେ ଶିବ ତାଣ୍ଡବ | 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୮ 
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ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଚିତ୍ରକାର ଶୈଳୀ 


ଆନନ୍ଦକୁମାର ସ୍ଵାମୀ କହନ୍ତି ରକ ବେଦ କାଳରୁ ଅଗ୍ନି ଚିତ୍ର ଚମଡ଼ା ଉପରେ 
ତିଆରି ହେଉଥଲା । ଇନ୍ଦ୍ର ମୂର୍ରି ଦାମ ଥୁଲ। ଦଶଟି ଗାଇ । ଯଙ୍ତୁ ବେଦରେ 
ଚିତ୍ରକାରମାନେ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୂଲେ | ୫୦୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ 
ମହୋଞ୍ଜଦାରରୁ ମିଳିଥୂବା ଭାଣ୍ଡରେ ବହୁ ଜ୍ୟାମିତିକ ଅକୃତି କଳା ରଙ୍ଗରେ ଅକିତ | 
ବୃକ୍ଷୟ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ମଧ୍ଯ । କେତେକ ଜୀବ ଦେବଲୋକ ଜୀବ ପରି ମନେ ହୁଏ । 
ନାରୀ ରତ୍ସ ଜଡିତ ଆଭୂଷଣରେ ସଜ୍ଜିତା ପୋଡ଼ା ମାଟିର ମୃଣୟ ପାତ୍ର ଉପରେ 
ଥୁଲା । ସୁନ୍ଦର ସଜୀବ ଷଣ୍ଢ ଓ ବାଘ ଚିତ୍ରଣ । ଜାତକ କାଳରେ ଚିତ୍ରକଳା ଶିକ୍ଷା ଏଜ 
ପ୍ରଧାନ କୃଷ୍ଟି ଥଲା । ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ଲାଗି ଏହା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଚିତ୍ର ଏପରି ଲୋଭନୀୟ 
ଓ ମୋହଜନକ ଥୁଲାଯେ ବ୍ରବ୍ଧ ଭିକ୍ଷୁମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ର ଦର୍ଶନ ବାରଣ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଶୃଙ୍ଗାର ମୂଳକ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଯୋଗୁ ବୌଦ୍ଧ ଭିକ୍ଷୁ ଚିତ୍ରିତ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଉନଥୂଲେ । ବିହାର 
କାନ୍ଥରେ ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ ଚିତ୍ରଣ ନିଷିଦ୍ଧ ପରେ ଚିତ୍ର ହେଲା ଏକ ମାଙ୍ଗଳିକ ଲକ୍ଷଣ | 
ବାତ୍ସାୟାନ କାମସୃୂତ୍ରରେ କହିଲେ “ ରୂପଭେଦାଃ ପ୍ରମାଣାନି ଭାବ ଲାବଣ୍ୟ ଯୋଜନଂ 
ସଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଙ୍ଗମ ଇତି ଚିତ୍ର ଷଡ଼ଙ୍ଗକମ୍‌' ! ମାନସୋଲଲ । ସ ଓ କୁମାର ବିହାର, 
ଶିଳ୍ପ ରତ୍ଵରେ ମଧ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମିଳେ ! ସାଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ର ଥୁଲା ଦର୍ପଣର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପରି । ଚିତ୍ରକୁ ସପ୍ରାଣ କରିବା ଥୂଲା ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦ 

ଚିତ୍ର ଭିତ୍ତି କାଛ, ଚର୍ମ, ବସ୍ତ, କାଷ୍ଟ, ତାଳ ପତ୍ର, ପଥର ବା ହାତୀ ଦାନ୍ତ 
ଉପରେ ଅଙ୍କିତ ହେଉଥଲା | ରାମଗଡ଼ ପାହାଡ଼, ସୁରୁଗୁଜା ଗୁ ଯୋଗୀମାରାରେ 
ଖ୍ମୀପୂ ୧୦୦ ର ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର । ଅଜନ୍ତାର ୨୪ ବିହାର ୫ ଚୈତ୍ୟରେ ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର ଗୌତମ 
ବୃଦ୍ଧ ଜୀବନୀ, ମାତୃପୋଷକ ଜାତକ, ବେସନ୍ତର ଜାତକ, ଷଢ଼ଦନ୍ତ ଜାତକ, ରୁହ 
ଜାତକ, ମହା ହଂସ ଜାତକ, ବୌଦ୍ଧ ପୂର୍ବ ଜନ୍ମ କାହାଣୀ, ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ରାଜକୀୟ ଓ 
ଲୌକିକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । ରାଜ ସଭାର ଦୃଶ୍ୟରେ ଇରାନୀ ଅଙ୍କିତ କାରଣ ଚାଲୁକ୍ୟ 
ଏଙ୍କ ସଙ୍ଗେ (୬୨୨ ଖୀ) କୃଟନୀତି ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖୁଥିଲା । ୧୦ମ ଗୁମ୍ପା ଚିତ୍ର 
ପ୍ରାଚୀନତମ ଏଥୁରେ ଗାନ୍ଧାର କଳାର ପ୍ରଭାବ ! ଅଜନ୍ତା ଶୈଳୀ ସିଗିରିୟା, ବାଘ 
ଗୁମ୍ପାରେ ତାପରେ ବୋରାବୋଦୁର ଜାଭା ଓ କମ୍ବୋଜ ଆଙ୍ଗକୋରରେ । ଆନ୍ଧ୍ର 

ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।॥ ୨୯ 
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ସୀତବାହାନଙ୍କ କାଳରେ ୯ମ ଓ ୧ ୦ମ ଗୁମ୍ପାର ଅଙ୍କନ । ତା'ପରେ ଚିତ୍ରକଳାର 
ଅବନତି । ତାରାନାଥ ମତେ ମଗଧରେ ଏ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା । ଉତ୍ତର 
ଭାରତରେ ଜୟ ବିଜୟ, ମଗଧରେ ଧୀମନ ଓ ବିଭପାଳ ପ୍ରଧାନ କଳାକାର ଥଲେ | 
୫/ ୬ଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ମଗଧର ଶିଳ୍ଥୀ କଳାର ପୁନଃଜାଗରଣ ଆଣନ୍ତି ! ବାକାଟକ ରାଜଙ୍କ 
ପୁଷ୍ଟପୋଷକତାରେ ଅଜନ୍ତାର ୧୯ଶ ଓ ୧୭ଶ ଗୁହାରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ସ୍ଵଚ୍ଛ ପଟ୍ଟ ଉପରେ 
ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ରଣ । ବାଘଗୁହା ବିଜାପୁରସ୍ଥ ବାଦାମୀର ବୈଷ୍ଣବ ଗୁହାରେ ମଧ୍ୟ ୬ଷ୍ଠ 
ଶତାଦ୍ଦୀକୁ ଏପରି ପରଂପରା ପଦୁକୋଟ୍ଟାଇ ସିରନବସଳ ଗୁହାରେ ୭ମ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ 
ପଲୁବରାଜ ମହେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵଛ୍ଥ ଆର୍ଦ୍ ପଙ୍ଗରେ ଜୈନ ଭିରି ଚିତ୍ରଣ । ୯ଶକୁ ଇଲୋରା 
ଜୈନଗୁହାରେ ଏ ପରଂପରାର ଅବନତି । କାମ୍ବୋଡ଼ିୟାର ଶ୍ରୀ ଦେବୀ ମନ୍ଦିରରେ ବହୁ 
ପ୍ରସ୍ତର ବିଗ୍ରହ, ବୈଷ୍ଣବ ମତର, ଭାରତରୁ ଆନୀତ ଚୀନୀ ଡୁର୍କିସ୍ଥାନ ମୀରାନରେ 
ତକ୍ରାଳୀନ ରେଶମୀ ବସ୍ତରରେ ଚିତ୍ରଣ ଭାରତୀୟ ପରଂପରାର ! 

ଗୁପ୍ତକାଳ ପରେ ଚିତ୍ରକଳାର ଅବନତି । ବେରୁଲ ( ଓରଙ୍ଗାବାଦ) , ବାଦାମୀ, 
ଏହୋଲ, ସିରନବସଳ ( ପୁଦୁକୋଙ୍ଟା ମହୀଶୂର ) କଳାରେ ବେଗ ଓ ଆକୃତିରେ 
ସଜୀବତା ନଥୁଲା । ଏପ୍ରକାର ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର ଲଜିତପୁରର ମଦନ ପୁରରେ ! ପାଳ ଦେଲେ 
ନୂତନ ଜୀବନ । କାଶ୍ମୀର ନେପାଳ ଦାକ୍ଷିଣ୍ୟତ୍ୟରେ ଏ ଶୈଳୀର ଲୋକ ପ୍ରିୟତା ! 
ଜୈନ ଓ ଗୁଜୁରାଟ ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ଆୟତାକାର ଚିତ୍ରଃ ଦେବ ଓ ମାନବର ମୂର୍ଭି କେତକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭଂଗୀରେ; ରକ୍ତ ସ୍ଵର୍ଣ୍ାଭ ନୀଳ ରଙ୍ଗ, ଶୁକ ନାସିକା, ସଫରି ଚକ୍ଷୁ, ଉନ୍ନତ 
ବକ୍ଷ, କ୍ଷୀଣକଟୀ , ଅଳଙ୍କୃତ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୃକ୍ଷ ବିନା ଅନୁପାତରେ ଅଙ୍କିତ | ପାଳ ରାଜ୍ୟରେ 
ଚିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣ ବିଧାନ ରେଖା ଓ ଆକୃତିରେ ଅଜନ୍ତାର ଝଲକ ! ମହାଯାନ ଚିତ୍ର ଏ 
ପରଂପରାର ଆବଦ୍ଧ, ୧୩ଶକୁ ଅଜନ୍ତାର ପରମ୍ପରା ଦୁର୍କୀସ୍ଥାନ ଓ ଖୋତନରେ 
ଜୀବିତ । ଏଠାରେ ୟୁନାନୀ ଭାରତୀୟ ଇରାନୀ ଚୀନି କଳାର ମିଶ୍ରଣ । 

୧୪କୁ ତୋଗଲକ ବଂଶର ଏକ ରାଜା ଆଦେଶ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ପ୍ରାସାଦର 
ସମସ୍ତ ଚିତ୍ର କୋରାନ ବିରୋଧ୍‌ ଥବାରୁ ଧ୍ଵଂସ କରାଯିବ ! କୁରାନ ମତେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ପ୍ରାଣୀ ଚିତ୍ର କରି ସୃଷ୍ଟି କର୍ରା ହେବାର ପ୍ରୟାସ କରେ । ନିୟାମତ ଦିନ ଆଲ୍ଲା କହିବେଯେ 
ଡ଼ ଚିତ୍ରରେ ଜୀବନ ଦେଇ କର୍ମ ପୁରା କର; ଯଦିସେ ନକରି ପାରିଲା ସେ ଜାହାନ୍ନମକୁ 
ଯିବ । ବାବର କିନ୍ତୁ ପାରସ୍ୟ କୃଷ୍ଟି ନେଇ ଆସିଲେ | ହେରାଟରେ ତଜ୍କାଳୀନ ଚିତ୍ରକାର 
ବିହଜ୍ଚଦଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥଲା ! ହୁମାୟୁନ ଚଳାନ୍ତି ପ୍ୟାରସ୍ୟର ଚିତ୍ର 
ଶୈଳା । ଶାହା ତମାସ୍ତ ଦରବାରରେ ଶାହା ନିଜେ ଥ୍‌ଲେ ଏକ ଚଳନୀୟ ଚିତ୍ରକର | 

i ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୩୦ 
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ସିରାଜରେ ହୁମାୟ୍ୁନଙ୍କ ସାକ୍ଷାତକାର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଲିପି ଲେଖକ ଅବଦୁଲ ସମଦଙ୍କ 
ସଂଗେ । ଏ ହେଲେ ପରେ ଆକବରଙ୍କ ଅସର୍ପି ମୁଦ୍ରଣାଳୟର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ । ହୁମାୟୂନ 
ସାଥ୍‌ରେ ଆଣିଥୂ୍‌ଲେ ଇରାନୀ ଚିତ୍ରକର ମୀରସୟଦ ଅନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ । ଏ ପାରସୀୟ 
ପାଶ୍ଡୁଲିପିରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦୃଶ୍ଯ ଚିତ୍ରଣ କରିଥଲେ । ଅଲି ଓ ସମଦଙ୍କ ଅଧ୍କ୍ଷଣଚେ 
ଇସଲ୍ଲାମର ପ୍ରଚୀନ ଯୋଦ୍ଧା ଅମିର ହାମ୍ଜାଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲିଖ୍ତ ହାମ୍ଜାନାମା ବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଏହାର ଜାଜ୍ଵବନ୍ଯମାନ ରଙ୍ଗଶୈଳୀ । ରଚନାରେ 
ଭାରସାମ୍ୟ, ପ୍ରମାଣ ପ୍ରତି ପାରସୀୟ ଚିତ୍ରକର ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତିନି । ଆୟତକାନ 
ପରିଧ୍‌କୁ ଏମାନେ ଅତିକ୍ରମ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ବହୁମାନର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଆଲେଖ୍ୟର ବସ୍ତୁ ହେଲେ ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
ଉଚ୍ଚ ପର୍ବତର ଚିତ୍ର ପୃଷ୍ଠ ଦେଶରେ ରଖୁଥ୍‌ଲେ । ଚୀନର ମେଘ ଓ ଡ୍ରାଗନକୁ ମଞ୍ଧଃ 
ଏମାନେ ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ ଆଣିଥୂଲେ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀରେ । ଚିତ୍ରକାର ଇସଲାମ୍ରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟା ବିରୋଧୀ । ମନ୍ୟୁଷ୍ୟଯର ଆକାରକୁ ଜୀବଦାନ ନକରି ପାରି ନିଜର ଅଧର୍ମ 
ଲାଗି ଚିତ୍ରକାର ନରକକୁ ପ୍ରେରିତ । ଏଣୁ ପାରସୀୟ ଚିତ୍ରକାର ଥୂଲେ ବିପ୍ଲବ 
ଆକବର କହିଲେ ଚିତ୍ରକାର ଚିତ୍ର କରି ଭଶ୍ଵର ସତ୍ତାର ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରେ । ଆକବରଙ୍କ 
ପ୍ରତିକୃତି କଳା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଝୁଙ୍କ ଥ୍ଲା । ସେ ନିଜେ ବହୁବାର କଳାକରଙ୍କ ନିକଟନେ 
ବସୁଥୂଲେ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ବହୁ ସୁବେଦାରଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ତାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଅଙ୍କିତ । ଏ¦ 
ବିରାଟ କଳା ଗ୍ରନ୍ଛରୁ କେତୋଟି ପୃଷ୍ଠା ବଂଚିଅଛି । ଏ ସମୟରେ ବିଦେଶୀ କଳାକାର 
କଲମର ଫାରୁଖ, ଶିରାଜ ଅବଦୁଲ ସମଦ, ତାବ୍ରେଜର ମୀରସୟିଦ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 
ମୋଗଲ କୁତୃବ ଖାନା ପୁସ୍ତକ ଓ ଚିତ୍ରରେ ଭରିଥୂଲା | ମହାଭାରତ ଯୋଗ ବଶିଷ୍ଠ 
ଅନୁବାଦରେ ବହୁଚିତ୍ର ନିର୍ମିତ । ତାରିଖେ ତୈମୁରୀରେ ବହୁ ଚିତ୍ର ( ଖୁଦାଟକୁ 
ଲାଇବ୍ରେରୀ ପାଟନା ) ¦ ଦରବାରୀ ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନମୁନା ଆକବର ନାମା, 
ବାବର ନାମା | ହିନ୍ଦୁ ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅବଦଅଲ ସମଦ ଶିଷ୍ୟ ପାଲିଙ୍କି ବାହକ 
କାହାର ପୁତ୍ର ଜଶବନ୍ତ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଥଲେ ବସବନ । ଆକବରଙ୍କ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ 
କଳା ପ୍ରତି ଆଦର ଥଲା । ସାର ଏଡ଼୍‌ୱାର୍ଡ ମାକଲଗନ୍୍‌ଙ୍କ The gesuits and 
†he great Mogul’ ଆକବର ପ୍ରାସାଦରେ | ଜାହାଙ୍ଗୀର ମଧ୍ଯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରାସାଦରେ ଅଳଙ୍କୃତ କରିଥୂଲେ । ଆକବର ନାମାର ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ମୂ କିନ୍ତୁ 
ଜୀବନ ସ୍ଥନ୍ଦନହୀନ | ବେଳେବେଳେ ହୁଏତ ମୁଖଭାବ ସ୍ଥନ୍ଦନ ଦ୍ୟୋତକ । ଆକବର 
ନାମାର କାଗଜ ତୁଳା ଝୋଟ, ବେଣୁ ନିର୍ମିତ ଓ ପାରସ୍ୟରୁ ଆନିତ । ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୩୧ 
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ପୂର୍ବରୁ ସୁଲେମାନୀ ପଥରରେ ଏ କାଗଜ ଚିକ୍କଣ କରାଯାଏ; ପ୍ରଥମେ ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣରେ 
ଚିତ୍ର କରି ଦୀପ କଳାରେ ସଂଶୋଧନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ତାପରେ ଶ୍ନେତ ରଙ୍ଗ ଲେପ । 
ତା” ଉପରେ ଚିତ୍ରର ଆକାର ପୂର୍ନବାର ଅଙ୍କନ କରି ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ ଆରୋପ - 
କରାହେଉଥ୍ଲ। |! ଖଣିଜ ରଙ୍ଗ ବୈଢ଼ୁର୍ଯ୍ୟ (Lapis lazuli) ହରତାଳ 
(ଠ୮piment) ସିନ୍ଦୁର ବ୍ୟବହୃତ । ନୀଜ ବନସ୍ଥତି ରଙ୍ଗ ଓ କିରିମିଜ କୀଟ ପତଙ୍ଗରୁ 
ନିର୍ମିତ ରଙ୍ଗ । ସ୍ଵର୍୍୍ାଭ ରଙ୍ଗ ସୁବର୍ଣ୍ଣରୁ । ଏକୁ ଚୁର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଇ ଅଠାରେ ଏକ ଏକ 
ବଳିତା ପରି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ଗୁଣ୍ଡିଚି ମୂଷା ଲାଞ୍ଜ ଲୋମରୁ ନିର୍ମିତ ତୁଳୀ । 

ଜାହାଙ୍ଗୀର କାଳକୁ ମୋଗଲ କଳାର ଚରମୋକୂର୍ଷ । ଦରବାରୀ ଚିତ୍ରକାର 
ଫାରୁଖ ବେଠା ଯୁବରାଜ ବିବାହକୁ ୨୦୦୦ ଅସର୍ଫି ପାଇଥ୍‌ଲେ । ହେରାଟର 
ଅକ୍ସାରିଜା ଓ ପୁତ୍ର ଅବ୍ରଲ ହାସନଙ୍କ ଉପାଧ୍‌ ଥୁଲା ଯୁଗ ବିଚିତ୍ର । ସମରକନ୍ଦର ମହମ୍ମଦ 
ନାଦିର । ଗୋବର୍ବନ ବିଷନ ଦାସ, ମନସୁର, ମନୋହର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ରକାର । 
ୟୁରୋପୀୟ ପ୍ରଭା ମଣ୍ଡଳ ନିଜସ୍ଵ କରିଥୂଲା ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକଳା ! ସାର ଟମାସରୋ 
ଆଣିଲେ ବହୁ ୟୁରୋପୀୟ ଚିତ୍ର ! ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରେମ ହେତୁ ଏ ସମୟରେ 
ବହୁ ଫୁଲ ପଶୁ ପକ୍ଷୀଙ୍କ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ମିଳେ । 

ସାହାଜାହାଁ ଥ୍ଲେ ଶିଳ୍ପାନୁରକ୍ତ ତଥାପି ବହୁ ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କିତ ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵରେ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପାର୍ଶ୍ଵ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଭାବାନ୍ଧିତ । କେବେ କେବଳ ଶିର ମାତ୍ରହି ଚିତ୍ରିତ । ରାତ୍ରି 
ଦୃଶ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରି ଦ୍ଵାରା ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ଆଲେଖ୍ୟକୁ ଚିତ୍ରକର ରାତ୍ରିର 
ଅନ୍ଧକାରରେ ମ୍ରିୟମାଣ କରୁନଥୁଲେ । ଆଲେଖ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିବସର ଆଲେଖ୍ୟ ପରି 
ଜିନ୍ତୁ ଏହାର ଛାୟା ଦର୍ଶାଯାଉନଥୁଲା । ଚିତ୍ରକର ଥୁଲେ ଗୋବର୍ଵନ,ମହମ୍ମଦ ନାଦିର, 
ହୁନ୍‌ହର, ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ତରମଣ । 

୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀର ଜନ୍ମ ! ଏହାର 
ଜିଛି ଦୃଶ୍ୟ ଆକବରୀ ହଜ୍ମାନାମାରେ ମିଳେ ! ଏ ଶୈଳୀ ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଆଳଙ୍କରିକ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଧାନରେ ଅପ୍ରଭଂଶ ଶୈଳୀର ନିକଟତମ । ଏହାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ରାଗମାଳା, 
ନାୟିକା ଭେଦ, ବାରହମାସ ! ରାଜସ୍ଥାନରେ ଏ ଶୈଳୀର ବିକାଶ, ମୁଖ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର 
ମେବାଡ଼ ! ଅନ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ବିକାନୀର ଯୋଧପୁର, ବୁନ୍ଦୀ କିଶେନ ଗଡ଼ | ଅବୂଲ ଫଳଲ 
କହନ୍ତି ଯେ ରାଜପୁତ ଶୈଳୀରେ ହିନ୍ଦୁ ସଂଯମ, ବୈରାଗ୍ୟ, ପବିତ୍ରତା, ଯୋଗାଚାର, 
କୋମଳତା, କ୍ରୋଧ - ଏ ସମସ୍ତର ସମ୍ୟକ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ ପସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା । ଇରାନୀ 
ଚିତ୍ର ଥ୍ଲା ଆଳଙ୍କାରିକ, ଚମକ୍ଦାର ରଙ୍ଗ ସଂଙ୍ଗେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣର ବନାବଟ । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 

ଭାରତୀୟ ତିତ୍ରଜଳା ।। ୩୨ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଯୁଦ୍ଧ ମଦ୍ୟପାନ ପ୍ରେମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ପ୍ରତୀତ ମୟତା; କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ଅନ୍ତରର 
ଉଦବେଗ ନାହିଁ । ହିନ୍ଦ ଇରାନୀ କଳା ୧୪୫୦ ରୁ ୧୬୧୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

୧୬୮୫ - ୧୭୦୭କୁ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ମୁସଲମାନରାଜା ମାନେ ମୋଗଲ 
ଦରବାରକୁ ଅପେକ୍ଷା ନକରି ପାରସ୍ଯରୁ ବହୁ ଚିତ୍ରକରଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଏମାନେ ଦେଶୀୟ ହିନ୍ଦିୟା ଚିତ୍ରଶୈଳୀର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ | ବିଜାପୁର ଆଦିଲଶାହୀ 
ନବାବ ଅନେକ ଚିତ୍ରକଳାନୁଭିଜ୍ଞ ଥ୍‌ଲେ । ନୁଜୁମଲ୍ଲ - ଉଲୁମ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଚିତ୍ରିତ; ପାରସ୍ୟ ଓ ଦେଶଜ ଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ । ପାରସ୍ୟର ଅଳଙ୍କରଣ, ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
ଲିପି କଳା ସଙ୍ଗେ ହିନ୍ଦିୟାର ଓଜ । ୧୫୬୫ କୁ ବିଜୟ ନଗରର ପତନ; ଏଠାର 
କଳାକାର ଗଲେ ମୁସଲମାନ ରାଜ ଦରବାରକୁ | ହିନ୍ଦ ପାରସୀୟ ଶୈଳୀର ସମନୃୟ । 
ମୋଗଲ ଦରବାର ଓ ଦାକ୍ଷିଣତ୍ୟ ଦରବାର ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଥୁଲା । ମୋଗଲ ଦରବାରର 
ମିରହାସିମ ଥୂଲେ ଦାକ୍ଷିଣତ୍ୟର । ୧୭ଶର ଗୋଲ କୋଣ୍ଡା ଚିତ୍ରାବଳୀ ଆକବର 
ହାଇଦରୀ ସଂଗ୍ରାହଳୟରେ । ଏ ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରାଦେଶିକ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ନର ନାରୀ ଅଙ୍କନ 
ବିଶେଷ ଶକ୍ତିଶାଜୀ । ୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗର ବିଶେଷ ଦାକ୍ଷିଶତ୍ୟ ଚିତ୍ରକାର 
ରହିମ - ଏଙ୍କ ଚିତ୍ର ପାରସ୍ୟ ହିନ୍ଦୁ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ । ମୋଗଲ 
ଦରବାରରେ ଆଉରେଙ୍ଗଜେବ ଚିତ୍ରକଳା ଇସଲାମ୍‌ ବିରୋଧୀ କହିଲେ ତେଣୁ ଏ 
କଳା ହେଲା ପୂର୍ବାନୁବର୍ରୀ ଓ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ଦୁର୍ବଳ । ମୋଗଲ ପତନ ପରେ ଚିତ୍ରକର 
ଗଲେ ହାଇଦରାବାଦ । ଏହାର କୁଳୀନତା ଓ ମୋଗଲ ରାଜତ୍ନର ପଦ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଆଉ ଫେରି ଆସି ନଥ୍ଲା ! ଚିତ୍ରକର ଗଣ ତଳ୍କାଜୀନ ସମାଜର ମଧ୍ଯ ସ୍ଥରକୁ ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁ ଲାଗି ଫେରିଆସିଲେ । ନର୍ରକୀ ଓ ମଲ୍ଲ ଚିତ୍ର ହେଲା ପ୍ରିୟୟ ତତ୍ଵ ସାଥୀରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ମୈଥୁନ ମୂଳକ ଚିତ୍ର । ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ଦ୍ୟୋତକ । ନିୟମିତ 
ଭଙ୍ଗୀ ଓ ନିୟମିତ ଅନୁଶୀଳନ ଲାଗି ପୁନଶ୍ଚ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦେଲେ ଚିତ୍ରକର । ହାଇଦରାବାଦ 
ବ୍ୟତୀତ ମୋଗଲ ଶିଳ୍ପୀ ଓ କଳାକାରଙ୍କ ଲାଗି ଆକର୍ଷକ ଥୁଲା କାଶ୍ମୀର, ରାଜସ୍ଥାନ 
ପାହାଡ଼ୀ ଅଞ୍ଚଳ ଚମ୍ବା କାଙ୍ଗଡ଼ା ପଞ୍ଜାବ ତାଞ୍ଜୋର ମହୀଶୂର ଲକ୍ଷ୍ମୌ ପାଟନା 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ର । ଏଠି ହେଲା ଏଙ୍କର ଆଦର । ଦଶହରାକୁ ଚିତ୍ରକର ଦରବାରରେ ନଜର 
ସ୍ଵରୂପ ଚିତ୍ରାବଳୀ ଦେବାର ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା ! କାଙ୍ଗଡ଼ା କଲମର ପରଂପରା, 
ନୁରପୁର, ବସୋହଲୀ ଚମ୍ବା ଓ ଜାମୁରେ ବ୍ୟାପ୍ତ,, ଲାହୋର ଓ ଅମୃତସର ଶିଖ 
ଦରବାରରେ ପାହାଡ଼ୀ କଲମକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ମିଳିଥ୍‌ଲା । ପାହାଡ଼ୀ କଲମ ପ୍ରାୟ ରାଜପୁତ 
କଲମର ଦୀର୍ଘ ଜୀବନୀ ପରମ୍ପରା ¦ ମୋଗଲ କଲମ ଇରାନୀ ଲଘୁ ଚିତ୍ର ଓ ଭାରତୀୟ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୩୩ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ପରମ୍ପରାର ସମନ୍ସୟ । ମୋଗଲ “କଲମ ରାଜପୁତ କଲମର ମିଶ୍ରଣରୁ 
ପାହାଡ଼ୀ କଲମର ଜନ୍ମ । ଶ୍ଙ୍ଗାରର କୋମଳ ପକ୍ଷ ( କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ) ପାହାଡ଼ୀ କଲମର 
ବିଶେଷତ୍ସ । ଏ କଲମର ଆକ୍ତିରେ ମୃଦୁଜତା । ୧୯୦୮ ର ଭୂଚାଳରେ ବହୁ 
କଳାକାର କାଙ୍ଗଡ଼ାରେ ମୃତ । 

ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକଳା ଥୁଲା ସୂକ୍ଷୁ ମାନବିକ ଓ ପଦ ମର୍ଯ୍ୟଦା ଭୂଷିତ । ମୋଗଲ 
ପତନ ପରେ ଏହାର ଅଧୋଗତି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହେଲା । ରାଜପୁତ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ କିନ୍ତୁ 
ଧର୍ମ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ବିଶ୍ଧାସ ଉପରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ଥୂଲା । ତେଣୁ ତାହା ରାଜବଂଶର 
ଉନ୍ନତି ଅବନତି ଓ ଇଛ୍ଛଥା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ନଥୁଲା । ରାଜପୁତ କଳାର ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁ ଥ୍ଲା ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଓ କ୍ୃଷ୍ଣଠ ରାମାନନ୍ଦ କବୀରଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦ, 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲଜିତ ଶୃଙ୍ଗାର, ମାନବିକ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ପ୍ରେମ ! ରତୁ ଓ ରାଗର ଚିତ୍ରାବଳୀ 
ରାଜସ୍ଥାନର ନିଜସ୍ଵ । ପରବର୍ରୀ ରାଜପୁତ ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନ 
ଆସିଥୁଲା | 

ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକଳା ବର୍ଣ୍ଡନାମ୍ମକ, ପ୍ରତିକୃତି ମୂଳକ, ଉଦାହରଣାମ୍ବମକ । ଏହା 
ତେଣୁ ଚିତ୍ରକାର ଭାବଦ୍ୟୋତନାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ରାଜପୁତ, ବୁନ୍ଦେଲଖଣ୍ଡୀ 
ଓ ବଶହୋଲୀର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଚିତ୍ରକଳା ଅବଛଚିନ୍ନ ଓ ସମାନ ଧର୍ମୀ, ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସୂଚକ 
ନୁହେଁ । ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତି ଯତ୍ସଶୀଳ ନୁହେଁ । ମୋଗଲ କଳାକାରର ଯେପରି 
ଜାଜ୍୍‌ଲମାନ ରଂଗରେରେଖା ଅଳଙ୍କରଣ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ନଜର ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀରେ 
ତାହାର ଅଭାବ । ଏହା ଲୋକ କଳା | ରାଜଦରବାରର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପାଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ରାଜସ୍ଥାନ ଶୈଳୀ ତାହା ଧର୍ମ ତ୍ୟାଗ କରି ନଥୁଲା । 

୧୮ / ୧ ୯ଶ କୁ ପାହାଡ଼ୀ ଚିତ୍ରକଳାର ବିକାଶ । ଏହାର ସାବଲୀଳ ରେଖା, 
ନମ୍ପରଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯୋଗୁ ଏ ମୋଗଲ ଓ ରାଜପୁତ କଳାରୁ ଭିନ୍ନ । ପଶ୍ଚିମ ହିମାଳୟର 
ପାଦ ଦେଶରେ ଜାମୁ, କାଙ୍ଗଡ଼ା ପରେ ବଶ ହୋଲ୍ଲୀ ଚମ୍ବା କୁଲୁତେ, ହଡ଼ୀ ଘଡ଼ବାଲରେ 
ଏହା ଉପସଂପ୍ରଦାୟ ! ସଂସାର ଚାନ୍ଦ କାଟୋଚ ୧୭୭୫ - ୧୮୨୩ ରାଜତ୍ସରେ 
କାଙ୍ା ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ଉଜ୍କର୍ଷ ସୀମାରେ, ପ୍ରାଚୀନ ମୋଗଲ କଳାର ଅନୁରୂପ ଏହାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭ । ୧୮ଶ ମଧ୍ଯ ଭାଗକୁ ନାଦିର ଶାହ ଆକ୍ରମଣ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଅଂଚଳରୁ ବହୁ 
ମୋଗଲ କଳାକାର ଆସି ଏ ଶୈଳୀକୁ ପରିମାର୍ଚଚିତ କଲେ | ପୁନଶ୍ଚ ୧୭୬୧କୁ 
ଅହମଦଶାହ ଦୁରାନୀଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ ପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦଳ ମୋଗଲ କଳାକାର ଆସି 
ଏ ଶୈଳୀକୁ ବଳିଷ୍ଠ କଲେ । ୧୮୦୯ କୁ ସଂସାର ଚାନ୍ଦ ରାଜ୍ୟ ନେଲେ ରଶଜଳିତ 
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ସିଂ । ଏଠାର କଳାକାର ଗଲେ ଚମ୍ବା ଓ ମାଣ୍ଡି, ୧୮୩୯କୁ ରଣଜିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଦେଶର 
ଅର୍ଥ ନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ଅବନତି । ତେଣୁ କଳାର ଅଧୋଗତି । ସଂସାର ଚାନ୍ଦଙ୍କ 
ଉତ୍ତର କାଳରେ ୧୮୧୨ - ୨୩ ଖ୍ରୀକୁ, ମାଶଣ୍ତିରାଜ ଭଶ୍ଵର ସେନ, ୧୭୮୮ - 
୧୮୨୬କୁ ଚମ୍ବାରାଜ୍ଚ ଚଇତ ସିଂ ୧୮୦ ୪ ¬ ୪୪କୁ ଘଡ଼ୱାଲ ରାଜ ସମଦର୍ଶନ ଶାହୀଙ୍କ 
ରାଜତ୍ସରେ କାଙ୍ଗଡ଼ା କଳାର ପ୍ରାଣବନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ରହସ ସ୍ୟୋନ୍ମାଦ ଲୁପ୍ତ; ଗୁରୁ 
ଆଳଙ୍କରିକ ଶାନ୍ତି ଓ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ତାହାର ସ୍ଥାନ ନିଏ ¦ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
୬୯/୭୦ ବର୍ଷରେ ୟୁରୋପୀୟ ଶୈଳୀ ଏ କଳାର ମୌଳିକତାକୁ ନଷ୍ଟ କଲା | 

ପାହାଡ଼ୀ କଳାରେ ଥୁଲା ପ୍ରାକୃତିକତା, ଛନ୍ଦ, ବ୍ୟକ୍ତ ମୂଳକ ବର୍ଣ୍ଣ ଲୌକିକ 
ଧାରା, ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଲଘ୍ରିମା, ଗିରି ଓ ଗିରି ପଲର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ନାରୀ ଚିତ୍ରଣ ରାଜପୂତ 
ଶୈଳୀର ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଚିତ୍ରଣ କୌଶଳରେ ଏହାର ବିଶେଷ ଦକ୍ଷତା । ଉତ୍ତର କାଳରେ 
ଏହା କ୍ରମଶଃ ମିଷ୍ଟତା ହରାଇ ଭାବାନ୍ଧିତ ହେଲା ! ଆଉରଣର ରେଖା ଉଙ୍ଗୀ ଧାରବାହିକ 
ହେଲା | ତଥାପି ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀ ନିଜସ୍ଵ ବଜାଇ ରଖଥୁୂଲା । ଘଡ଼ୱାଲର ମୋଳାରାମ 
୧୭୬୦ - ୧୮୩୩ ଏ ଶୈଳୀର ବିଶେଷ ଚିତ୍ରକର । 

ଜୋଫାନୀ, ସ୍ମାର୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚିତ୍ର ପଟକାର ଓ ଚିତ୍ରଶିନ୍ଜୀ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗକୁ ଭାରତରେ ୟୁରୋପୀୟ ଚିତ୍ରଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଭନ କଲେ । 
ତୈଳ ଚିତ୍ରଣ ଅବଧ ଦରବାରରେ ଆରମ୍ଭ ¦ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜା ନବାବ ଏ ଚିତ୍ରକଳା 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ । ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ଅନାଦର ଭାବ ଆସିଥୁଲା ! 
କେବଳ ପାଟ୍‌ନା ଓ ଅନ୍ୟ କେତକ ନଗରୀରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଚିତ୍ରକର ଥ୍ବାରୁ ଭାରତୀୟ 
ଶୈଳୀ ବଞ୍ଚ ରହିଥୂଲା । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥। ୩୫ 
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ଆଦିମ କଳା 


ଭାରତରେ ଆଦିମ କଳାର ଉଦାହରଣ ସିଂହନପୁରର ରାଜଗଡ଼ 
ରିୟାସତରେ ହୋସିଙ୍ଗାବାଦରେ । ମିର୍ଜାପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଲିଖୁନିୟା, କୋହମର, ବଳ 
ଦରିୟାରେ, ଚକ୍ରଧର ପୁର ନଦୀ ତଟରେ, ବିଜୟ ଗଡ଼ ଗୁ୍ପାରେ ମିଳେ । ଘାଟଶିଳା 
ଓ ବିନ୍ଧ୍ୟ ପର୍ବତ ଶ୍ରେଣୀର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ଏପରି ଚିତ୍ର କିମ୍ବା ଶିଳା କାଟି 
ଘୁଷୁରୀ ଚର୍ବୀରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ ମିଶ୍ରଣ ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରଣ ଦେଖାଯାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ରତୁର ପ୍ରଭାବରୁ ଅରକ୍ଷିତ; ତଥାପି ରଙ୍ଗ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚମକଦାର ଓ ସଜୀବ । 

ସିଂହନପୁରରଂଶିଳା ଚିତ୍ର ରାଜଗଡ଼ ରିୟାସତରୁ ୧୧ ମାଇଲ ଦୂର; ନାହର 
ପଲ୍ଲୀ ରେଲ ଷ୍ଟେସନ ନିକଟରେ । ଗୁମ୍ପା ଗୃହ ମାର୍ଗ ଶାଳ ବନ ହୋଇଯାଏ । ଗୁମା 
ଖୋଦନ ଚିତ୍ରଣ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚିତ୍ର ବି ମିଳେ । ରକ୍ତ ଓ ପୀତ ମୃ୍ରିକା ରଙ୍ଗରେ 
ହରିଶ, ଅରଣା ମଇଁଷୀ, ଶିକାର ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ରିତ । କେତେକ ଶିକାର ବସ୍ତର ପରିହିତ 
କେତକ ନଗ୍ନ ! ବାଳକମାନେ ଛଡ଼ୀ ଧରି ଅଗ୍ରଗାମୀ ! ମାନୁଷୀ ପ୍ରତିଭାର ରତୃଗତ 
କଳାର ଶୈଶବ କାଳ | ମନେହୁଏ ଯେପରି ମନୁଷ୍ଯ ମଇଁଷିଙ୍କ ଉପଦ୍ରବରୁ 
ବଂଚିପାରିବନି । ଅନ୍ୟ ଏକ ଚିତ୍ରରେ ଏକ ବୃଦ୍ଧ ପୁରୁଷ ଦୁଇହାତ ଉପରକୁ ଟେକି 
ଦୁଇ ଯୁବକ ସାଥୁରେ ତ୍ରିଶୂଳ ଚାରିପାଖରେ ନୃତ୍ୟ କରୁ ଅଛି | ବୋଧହୁଏ ଏହା 
ଏକ ଉତ୍ସବ ନୃତ୍ୟ ! ଏଥୁରେ କଳା ପୂର୍ଣ୍ଣ ତୀବ୍ର ଲୟ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 

ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ହୋଶଙ୍ଗାବାଦ ସହରରୁ ୨ .୧/୨ ମାଇଲ ଦୂର 
ଆଦମଗଡ଼ର ଉଲ୍ଲେଖ । ପଥର ଚଟାଣରେ ଏକ ପ୍ରାଗଏତିହାସିକ ଚିତ୍ରର 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଅନୁ କ୍ରମ ମିଳେ । ଏକ ଜନ ସମୂହ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ଯାଉଛନ୍ତି । ଏମାନେ 
ଚତୁର ସବାର ଓ ଅର୍ଵୋନ୍ସର ଘୋଡ଼ା ଉପରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଜନକ ଭାବରେ ଆରୂଢ଼ । 
ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ା ସବାରର ଲୁଙ୍ଗୀ ମୁହଁରେ ଭରି ପକାଇ ଦବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କରୁଅଛି; 
ଅନ୍ୟଏକ ସବାର ପଛରେ ନିଜ ଘୋଡ଼ାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଠିକ୍‌ ରଖୁପାରୁନାହିଁ; ଏହା ହାତରେ 
ଏକ ଦଶ୍ା ଓ କାନ୍ଧରେ ଗଣ୍ଠିଲି । ପଛରେ ତଲୱାର ଓ ଢ଼ାଲ ଧରି ଏକ ମନୁଷ୍ୟ | 
ଅନ୍ୟ ଏକ କୃଷ୍ଣ ପିଠି କା ଉପରେ ପୀତ ମୂର୍ଭିକାରେ ପଳାୟମାନ ବାରସିଘଂ । 
ଅଙ୍କିତ । 

ବିହାରର ସିଂହଜୂମି ଜିଲ୍ଲାରେ ଚକ୍ରଧର ପୁରସ୍ଥ ସଞ୍ଜୟ ନଦୀର ଶିଳାମୟ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୩୬ 
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ଭୂଖଣ୍ଡରେ ୩୦୦୦୦ ବର୍ଷ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଚିତ୍ରଣ ମିଳେ । ଘାଟ ଶିଙାୁ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରେଖାର କିଛି ଦୂରସ୍ଥ ନଦୀର ଶିଳାମୟ ତଳରେ ବି ରେଖା-ଚିତ୍ର ମିଳେ : 
ମଉ ଭଶ୍ଡାର ଗ୍ରାମର ଏକ ପ୍ରସ୍ତର ଉପରେ ଏକ ବିଶାଳ ପ୍ରତିମା ଉକ୍ରୀର୍ଣ୍ଧ ! ୩ଟି 
ମନୁଷ୍ୟ ବି ପିଠି ପରେ ଶୋଇଛନ୍ତି ଓ ଚାରିପାଖରେ ଭଗ୍ନ ଶିଳା ପଡ଼ିଥ୍ବାତ ନିତ୍ର 
ଅଛି । ଜଣକ ଉପରେ ଜଶେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ବିଜୟ ଘୋଷଣା କରୁଛନ୍ତି 

ଏହି ବର୍ଗର ଚିତ୍ର ଲେଖନ ମିର୍ଜାପୁର ଜିଲ୍ଲାର ବି ନ୍ଧ୍ୟ ସମତଳ ଉପରେ 
ପ୍ରୋଣ ନଦୀ କୂଳରେ ଅଛି । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଲିଖୁନିୟା, କୋହବର, ବଲଦରିଯୟା, 
ମହରରିୟା, ବିଜୟଗଡ଼ରେ ଏ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ରଣ ମିଳିଅଛି । ବିଜୟଗଡ଼ର ଗାରାନଦୀ 
ପାହାଡ଼ରୁ ୧୦୦ ଫୁଟ ତଳକୁପଡ଼ିଛି । ଏହାରି କୂଳରେ ଲିଖୁନିୟା ଗୁମା । ଘନ 
ଜଙ୍ଗଲ; ବାବରନାମାରେ ଏହା ସିଂହ, ହାତୀ, ଗଣ୍ଡାର, ଗୟଜ ଶିକାର କେଙନ୍ଦ୍ର 
ଥୁବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହି ଚିତ୍ରଣ ପଥର କିମ୍ବା ହାଡ଼ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମିତ । 

ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ସରଗୁଜା ରିୟାସତରେ ଜୋଗୀମାରା ଗୁ୍ଧାରେ ବହୁ 
ମନୁଷ୍ୟର ଚିତ୍ରଣ ମିଳେ ।! ଏଥ୍‌ରେ ହାତୀ, ରଥ ଓ ମକରର ରେଖା ଚିତ୍ର ଅଛି : 
କୃଷ୍ଣ, ରକ୍ତ, ପୀତ ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହୃତ । ୧୦ ପୁଟ ଚୌଡ଼ା ପଟ୍ଟ ଭୂମି ଉପରେ ଖ୍ରୀ.ପୂ 
୩୦୦ର ଚିତ୍ରଣ ପରି ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଓଳାପ ଗଡ଼ ବିକ୍ରମଖୋଲ 
କଳାହାଣ୍ଡିର ଗୁଡ଼ହାଶ୍ରି ଓ ଯୋଗୀମଠରେ ପଶୁ ଓ ଶିକାର ଚିତ୍ର ! 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୩୭ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଭତ୍ତଉତ ଚତ୍ରକଳା 

ଅଜନ୍ତାର ଭିଭ୍ତିଚିତ୍ରଣ ଖ୍ରୀପୂ ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ ଯାଏଁ 
ବ୍ୟାପିଥ୍ଲା । ଏହା ୨୯ ଗୁମ୍ଧାର ଅନୁକ୍ରମ ୧୮୦୯ ଖ୍ରୀରେ ଏକ ଇଂରେଜ ସେନା 
ଆବିଷ୍ଠାର କରିଥଲେ । ୧୮୫୭ ଖ୍ରୀକୁ ମେଜର ଗିଲ ଏହାର ପ୍ରତିଲିପି ତିଆରି 
କରନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରତିଲିପିରୁ କେବଳ ୫ଟି ସାଉଥ କେନସିଙ୍ଗଟନ ମିଉଜ୍ଚିୟମ୍‌ 
ଇଣ୍ଡନରେ ରକ୍ଷିତ । ବାକି ତକ ବ୍ରିଷ୍ଟଲ୍‌ ପ୍ୟାଲେସ୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଅଗ୍ନି ଦ୍ଵାରା ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଅଛି । ବୌଦ୍ଧ ଗୁଙ୍ଧା ମଠଗୁଡ଼ିକ ବୌଦ୍ଧାନୁଯାୟୀ ରାଜାମାନେ ବଷୀବାସ 
ଲାଗି ନିମାଣ କରିଥିଲେ । ଚୈତ୍ୟ ଗୁ୍ପାଗୁଡ଼ିକ ଥିଲା ଉପାସନାଗୃହ ଓ ବିହାର 
ଗୁଙ୍ାଗୁଡ଼ିକ ଉପଦେଶକ ସଭା ଓ ନବ ଆରାଧକଙ୍କ ନିବାସ ସ୍ଥାନ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥିଲା | ଏ ଗୁମ୍ପାଗୁଡ଼ିକର ଭିରି ଚିତ୍ରକର କିଏ ଓ କେଉଁ କାଳର କହିହେବ 
ନାହିଁ । ଏ ଚିତ୍ରଣ ମହତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏତି ହାସିକ ଘଟଣା ଓ ମହାତ୍ମା ବୁଦ୍ଧ ସଂବନ୍ଧିତ । 
ପୁଲ କେଶୀ ଦ୍ବିତୀୟଙ୍କ ଦରବାରରେ ଇରାନୀ ରାଜଦୂତ, ଅଙ୍ଗରାଜ ବିଜୟ ସିଂହଙ୍କ 
ସିଂହଳ ଦୀପ ଆକ୍ରମଣ, ଜନଜୀବନର ଦୈନିକ ଚିତ୍ରଣ ଏଥିରେ ମିଳେ ।ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଏପରି ଭାବେ ସୁସଜିତ ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରର ଅନୁରୂ ପତା ନଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । ଏହାହିଁ 
ଏହାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରକାଶ କରେ ! 

ଏ ଚିତ୍ରଣର ଆଧାର ଥିଲା ମାଟି ଗୋବର ଭରସା (ତୁଷ) । କାନରେ 
ଠଦାଷରହିତ ଲମ୍ବମାନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରରେଖାର ଚିତ୍ରଣ ଦେଖିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଏହି ଚିତ୍ରଣ ଏକ ସାକାର ସ୍ଵପ୍ନ । ନଗର, ଦ୍ଵାର, ପଉନ, କୋମଳାଙ୍ଗୀ 
ନାରୀ, ପୁରୁଷ, ବାଳକ; ଗତିଶୀଳ ଧ୍ୟାନଗ୍ରସ୍ତ କ୍ରୀଡ଼ାରତ ରେଖାଗୁଡ଼ିକ ଅତି 
ସୃନ୍ଦର । 

ଜନ୍‌ ଗ୍ରିଫିଅସ୍‌ ଓ ଲେଡ଼ି ହେରିଙ୍ଗୁହାମ୍‌ ୧୮୭୫-୮୫ ଖ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ 
ତେଙ୍କଟାପା, ସମରେନ୍ଦ୍ର ନାଥଗୁପ୍ତ, ନନ୍ଦରାଲ୍‌ ବୋଷ, କୁମାରୀ ଲାର୍ଚର, କୁମାରୀ 
ଲୁକଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଲିପି ପୁନଶ୍ଚ କରାଇଥିଲେ ! 

ମଧ୍ୟଭାରତ ମହୋବାରୁ ୯୦ ମାଇଲ ଦୃରସ୍ଥ ବାଘ ଗୁହାର ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ରଣ 
ଏହି ପ୍ରକାର ! ବାଘ ଗୁହା କୋମଳ ପ୍ରସ୍ତର ଖୋଦନ, ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥିବାରୁ ଏ 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିନି । ୧୮୨ ୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ମେଜର ଡ଼ଙ୍ଗର ଫିଲ୍‌ଡ଼ 

¢ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୩୮ 
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ଏହାର ସନ୍ଧାନ ପାଆନ୍ତି । ଏକ ରାଣୀ ଗବାକ୍ଷ ଧରି କ୍ରନ୍ଦନରତ ଓ ଦାସୀ ପାଝ-.ଛ 
ଛିଡ଼ାହୋଇ ସାନ୍ଧନା ଦେବା ଏକ ଦୃଶ୍ୟ । ଅନ୍ୟତ୍ର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରୁଷ ରାଜତ 
ସଂଗେ ଗଳ୍ପରତ । ଅନ୍ୟତ୍ର କେତେକ ଭିକ୍ଷୁ ଅପ୍‌ସରା ଦନ ସଂଗେ ବାଦ୍ୟବାନ 
କରି ସମୀର ସନ୍ତରଣ କରୁ ଛନ୍ତି । କେତେକ ଗାୟିକାଙ୍କ ନୃତ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ମଧ 
କାହିଁ ଏକ ପୁରୁଷ ନର୍ଭକ ଅଙ୍କିତ । ଇରାନୀ ପୋଷାକ ଓ କେଶଯୁକ୍ତ ଉତ୍ମୀଶ 
ପରିଧାନ । ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଏକ ପୁରୁଷ ଶ୍ରେଣୀ ହାତୀ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ନୃତ୍ୟ ମଦ 
ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରଗତି କରୁଛନ୍ତି । ବସ୍ତଗୁଡ଼ିକ ହଂସ, ମିଥୁନ, କମଳ, କର, ରେଖାଗଝିତ 
ଦ୍ଵାରା ସୁସଜିତ । ମନେହୁଏଯେପରି ହାତୀ ଘୋଡ଼ା ମାଡ଼ି ଆସୁଛନ୍ତି ଓ ତାଲ 
ଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଉଅଛି । ହାତୀ ଉପରେ ଏକ ଅନ୍ୟକୁ ଧରିଥିବା ଗାୟିକା ମଧ୍ୟ ଚିତ୍ରିଧ 
ଏମାନେ ଚୈତ୍ୟ ତୋରଣ ଓ ନଗର ବହିଃ ତୋରଣ ଦେଇ ବାହାରକୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
କରି ଯାଉଅଛନ୍ତି । ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏକ ସନ୍ଧ ଆରାମ ବା ସାର୍ବଜନୀନ ବାଟିକାରେ 
ଉଦାସ ମୁଦ୍ରାରେ ଉପବିଷ୍ଟ । 

ସିଂହଳ ଦୀପର ସିଗିରିୟା ( ସିଂହଗିରି ) ଚିତ୍ରଣ ୪୭୯-୯୭ ଖ୍ରୀରେ ରାବ 
କଶ୍ୟପ କାଳ । ଅଳନ୍ତା ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରଣରେ ବସ୍ତ ପରିଧାନ ସଜାବଟ ଓ ସ୍ତ 
ଚିତ୍ରର ଲାଳିତ୍ଯ । ଅନୁରାଧାପୁର ଓ ରାବଣବେଲୀ ଦାଗୋବାରେ ମଧ୍ୟ ଏ 
ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରଣ । ରାଜସିକ ଶୂରବୀର ହାତଯୋଡ଼ି ପଙ୍‌କ୍ଥି ପଙ୍‌ କ୍ରି ହେଇ 
ଉପବିଷ୍ଟ । ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ତମନକ୍ଵଡ଼ୱା, ସିଂହଜଳର ପୋଲନରୁବା, ଦଂଭୋଲେ 
ବମ୍ବେର କାହୁଗିରି, କାଶ୍ଡୀର ଦୋଗଲ ବୁରଓୱା ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ୟ ଅଜନ୍ତା ଶୈଳୀର 
୧୫୩ ଖ୍ରୀରେ ପରାକ୍ରମ ବାହୁବଳ ବେଲୁବନ ବିହାରରେ ମଧ୍ୟ ଏ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ରଣ ¦ 
ମହାଯାନୀ ବୌଦ୍ଧ ଭିକ୍ଷୁ କରାଇଥିଲେ ଯମଲୋକ ଚିତ୍ରଣ ଓ ସେଠାରେ ବିଭିଃ 
ଦଣ୍ଡର ଭୋଗ । 

ସିତ୍ତନ ବସଳ ଗୁହାଚିତ୍ରଣରେ କମଳ, ତାଳ, ଚଞ୍ଚଳ ହସ୍ତୀ, ବତକ, ମକର. 
ମହିଷ, ସଜୀବ ଓ ଗୁହାଛାତରେ ଅଙ୍କିତ । ଜଟା ମୁକୁଟ ପରିହିତ ତପସ୍ବୀ ଶିବଙ୍କଳ 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ମିଳେ | 

ଏଲୋରାର କୈଳାଶନାଥ ମନ୍ଦିର ଛାତରେ ଇନ୍ଦ୍ରସ୍ଭା ଗୁଙ୍ଖାରେ ଭିରିଚିତ୍ରତ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ତାଞ୍ଜୋର ବୃ ହଦିଶ୍ଵବର ମନ୍ଦିରରେ ଚୋଳ ଯୁଗର ଭିରି ଚିତ୍ର ଅଛି । ଏହାତ 
ଶୈଳୀ ଶୃଙ୍ଖଳା ପରବର୍ତୀ ଯୁଗର ମୋଗଲ୍‌ ଶୈଳୀର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆକାର ସଙ୍ଗେ 
ସଂପକୀତ | ବାଦାମୀ ଗୁମ୍ଧାର ଚିତ୍ରଣ ଷଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚାଲୁକ୍ୟ ମଙ୍ଗ ଜେଶ୍ବର 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୩୯ 
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କାଳୀନ । 

ଓଡ଼ିଶା କେନ୍ଦୁଝରର ରାବଣଛାୟା ଭିରିଚିତ୍ର ୪ ଶତାଦ୍ଦୀର ମହାରାଜ 
ଦିଶଭଞ୍ଜ କାଳୀନ । ବ୍ରାହ୍ମୀ ଲିପିରେ ତାଙ୍କ ନାମ ଖୋଦିତ । ଏ ଭିର୍ନି ଚିତ୍ରରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ରଙ୍ଗ ହାଲୁକା ହଳଦୀ, ଗାଢ଼ ତାଭ, ଖଦୀଲ, ନୀଳ, ଶ୍ନେତ, କୃଷ୍ଣ, 
ମଇଁଷି ଚମ ତେଲର ବଜ୍ରଲେପ । ପ୍ରାଞ୍ଚ ପୁଷ୍ଗିରି ( ଫଦୁଲଚାଇୁଡ଼ି ) ରେ ଶୈଳମଣ୍ଡପ 
(ରାବଣ ଛାୟା? ) ଓ ପସ୍ରିକା( ପିପିଲିଆ ) ରେ ସାତଟି ଅପବରକ (ଗୁହା) ନିମାଣ 
କରାଇଥିଲେ । ଢ଼େଙ୍କିକୋଟ ଦେଇ ପିପିଲିଆ ଯିବାକୁ ପଡ଼େ । ରାବଣଛାୟାଠୁ 
ଚାରି ମାଇଲ୍‌ ଦୂର | ତାରାନାଥଙ୍କ ମତେ ଭ୍ଡାର ଘର ପାହାଡ଼ରେ ଅଛି ନାଗାର୍ଜୁନଙ୍କ 
ସମାଧ୍‌ । ବୋଧହୁଏ ଏଠାରେ ବହୁ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଗୁପ୍ତ । ଆଉ ଅଛି ଚତୁର୍ମୁଖ ଲିଙ୍ଗ 
ସୂର୍ପଣଖା । ଡ଼େଙ୍ଗୀପୋଷୀ ଗାରେ ଥିଲା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଠିତ ଦୁଇ ବିହାର | ଏହା ବୌଦ୍ଧ 
ଜଳାର ଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ର ବୋଲି ଅନଧିମିତ । ପିସ୍ତିଲିଆ ଗୁହାଗୁଡ଼ିକ କୃଷ୍ଣ ଲେପ ଦ୍ଵାରା 
ବନ୍ଦ କରି ଦିଆଯାଇଅଛି । ହଏତ ଭିତରେ ବହୁ ଭିରି ଚିତ୍ର ଆଇପାରେ । ପୁଷ୍ଠଗିରୌ 
ଶୈଳ ମଣ୍ଡପଃ, ପସ୍ିଳୟାଂ ଅପବରକାଃ ସପ୍ତ -ନାଗାର୍କୁନ କୋଣ୍ଡା ଅଭିଲେଖରେ |! 

୧୫ଶକୁ ତ୍ରିଚୁରର ତ୍ରି ମୁଲାଇ ପୁର ମନ୍ଦିରରେ ଭିରି ଚିତ୍ରଣ ମିଳେ । ୧୫- 
୧୮ ଶକୁ କୋଚିନ୍‌ ଓ ତାଭ୍ରାଙ୍କୋରରେ ଏହି ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରକର ଥିଲେ । କ୍ରମଶଃ 
ଏ ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟ ଏସିୟାରେ ଆଫଗାନିସ୍ଥାନ, ଖୋତାନ, ମୀରାନ, ତୁରଫାନ୍‌ , 
ବାମିୟାନ୍‌ ଗୁମ୍ପାଯାଏ ବ୍ୟାପିଥିଲା । ହୈନାନ୍‌, ଚୀନ୍‌ର ସହସ୍ତ ବୌଦ୍ଧାଳୟ ତୁନ୍‌ 
ହୁଆଙ୍ଗ, ଜାପାନର ହୋରିୟୁଜି ଓ କୋଙ୍ଗୋବ୍ର ଜୀ ଦେବାଳୟରେ ମଧ୍ୟ ଏହି 
ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରଣ ! ତିକତ ଓ ନେପାଳ ଉପତ୍ୟକାରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ପରମ୍ପରା ମିଳେ । 

ରାମଗଡ଼ଗିରି , ବିଦିଶା ଚୈତ୍ୟଗୃହ, ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇଲୋରାରେ 
୧୪ ଗୁହା, ପିଲେଖେୋର୍‌ , ଚୈତ୍ଯ, ଶୈବ ମନ୍ଦିର କୈଳାଶନାଥ, 
କାଂଚୀପୁରମ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀର ଭିଭି ଚିତ୍ର ମିଳେ । ଧାତୁରାଗ, କୁସୁମ, 
କଜ୍ଜଳ, ଖଡ଼ିମାଟି, ଗେରୁମାଟି, ଜଙ୍ଗଇ (ସବୁଜ ) ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହୃତ | ୧୧ - 
୧୩ ଶକୁ ଚିତ୍ରଣ ବି ଜୟାଳୟ କେଜେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ ଆନିଠଣଵ୍ରି, 
ତିରୁ ଦାରୁ ଭିନୁନ୍‌ରମ୍‌ ( କାଞ୍ଚିପୁରମ୍‌ )ର ଭିଭିଚିତ୍ର । ୧୩୮୭-୮୮ ଖ୍ମୀ:ରେ ରାଜା 
ମହୀପାଳ ଆଦେଶରେ କରାଯାଇଥିଲା ପ୍ରଞ୍ଞାପାରମିତା ଓ ଗଣ୍ଡବ୍ୟହ ଚିତ୍ରଣ । 
ବଜ୍ର ଲେପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲ। ପର୍ବତ ଚୂର୍ଣ୍ଣ କର୍ଦମ, ଗୋବର, ଚଷୁ । 
ଆଗରୁ ତ। ଉପରେ ଚୂନ ଧଉଳା ଯାଉଥିଲା । 

IN ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୪୦ 
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ଅଜନ୍ତା ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ 


ଅଜନ୍ତା ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଆଫଗାନିସ୍ଥାନ ଦେଇ ମଧ୍ୟ ଏସିୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍ତୃତ ଥିଲା । କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ତର ଭାରତ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଯାହାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅଳନ୍ତା ଶିଳ୍ପର ବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟିଥିଲା ତାହାର କୌଣସି ଚିହ୍ନ ମିଳିନାହିଁ । 
ପଶ୍ଚିମ ତିକତ ଓ ଆପଗାନି ସ୍ଥାନର ଭିତ୍ତିଚିତ୍ରରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଏକଦା 
କାଶ୍ମୀରରେ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଶୈଳୀର ପ୍ରସିବି ଥିଲା | ଡ଼କୁର ଟୁସ୍ଵୀଏ ହାର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରନ୍ତି । ରୋଲାଣ୍ଡ ଓ କୁମାର ସ୍ଵାମୀ ମଧ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏସିୟା ଭିଭି ଚିତ୍ରରେ ଅଜନ୍ତାର 
ଦାନ ସଂବନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ଦିଅନ୍ତି । ଅଜନ୍ତା ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପରେ ବୁଲମ 
ୟାଜଦାନୀଙ୍କ ଗବେଷଣା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ବାଦାମୀର ଚାଲୁକ୍ୟଗୁହା ଭିଭ୍ତିଚିତ୍ରରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଉତ୍ତର ଷଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ରୈଖିକ ଶୈଳୀ ଇଲୋରାରେ ପ୍ରାୟ 
ସାଧାରଣ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା । ୮ରୁ ୧୧ଶ ଯାଏ ରୈଖିକ ଶୈଳୀର ଇଲୋରୀର 
ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର ନେପାଳ, ବର୍ମା, ନିକତ, ପୂର୍ବ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତରେ ପ୍ରସିବି ଲାଭ 
କରିଥିଲା । ଅଜନ୍ତା ଶୈଳୀ ଭାବୁ କତାର ପରିଚାୟକ କିନ୍ତୁ ଇଲୋରାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ହିନ୍ଦ ଓ ଜୈନ ଧାର୍ମିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ | 

ଅଜନ୍ତାର ଚିତ୍ରଣ ବିଭିନ୍ନ ଶତାବ୍ଦୀର | ୨ୟ ଗୁହାର ନିମୀଣ କାଳ ୫୦୦- 
୪୨ ଖ୍ରୀ.ର ଶୈବ ୨ୟ ପୁଲକେଶୀ ରାଜତ୍ସକାଳ ! ରାଜଧାନୀ ବାତାପୀରେ ଓ 
ଶୈବାଳୟ ମାଲନୋଗିଣ୍ରିର ନିମୀଣ । ମାଲୋଗିଶ୍ଡି ଥିଲ। ମହାବଳୀ ପୁରମ ରଥର 
ଆଦି ଜନକ | ୨ୟ ଗୁହାର ଚିତ୍ରବିଜୟ ଜାତକ, କ୍ଷାନ୍ତିବାଦୀ ବୋଧିସତ୍ସ ପୃଥିବୀରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । ସନ୍ୟାସ ନେଲ କ୍ଷମାମନ୍ତ ପ୍ରଚାର କଲେ । ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମୂର୍ଭି ପୂଜକ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ନୃ ପତି ରାଜ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ତାହାଙ୍କୁ ସଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ କଲେ । 
ରାଜା ପ୍ରଥମେ ଭାବିଲେ ଯେ ବୋଧିସତ୍ସଙ୍କୁ ଧମୀନ୍ତରିତ କରି ଗୃହସ୍ଥ ଧର୍ମରେ 
ଦୀକ୍ଷିତ କରିବେ ଓ ତାଙ୍କ ସୁନ୍ଦରୀ ରାଜନ ୍ଉକୀଙ୍କୁ ବିବାହ ଦେଇ ଦରବାର ବିଦୂଷକ 
କରାଇବେ । କ୍ଷାନ୍ତିବୀଦୀ ବୋଧିସତ୍ସ ପ୍ରମୋଦ କାନନରେ ବିଶ୍ରାମ ନେଇଥିଲେ । 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ମଦିରାରେ ପ୍ଲାବିତ ଥିଲ। ରାଜପ୍ରାସାଦ । ନର୍ରକୀ କଂଚୁକୀ ସହ 
ଭୁଶଯ୍ୟାଲୀନ ତରୁଣ ତାପସଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ଥିଲେ । ରୂପବାନ ତପସ୍ୀ ତାଙ୍କୁ 
ଡ଼ାକି ସସ୍ବେହେ ଧର୍ମୋପଦେଶ ଦେଇଥିଲେ । କଂଚୁକୀ ଜନାନ୍ତିକେ ନର୍ରକୀଙ୍କୁ 
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ରାଜାଦେଶ ଭୁଲି ଯାଉଥିବାର କହିଲେ । ରାଜ ନରଁକୀ ଫେରାଇ ଦେଲେ 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମୁଦ୍ରା । ଭଗ୍ନ ଦୂତ କଞ୍ଚକୀ ମୁଖରୁ ରାଜନ ୍ଭଁକୀ ସୈନ୍ୟାସୀ ହେବାର ଶୁଣି 
କ୍ରୋଧୋନ୍ସର୍ତ ରାଜା ତରବାରୀରେ ବୋଥଧି ସତ୍ଵଙ୍କୁ ରକ୍ତାକ୍ତ କରିଥିଲେ । ବୋଧିସତ୍ସ 
କହିଥିଲେ ମହାରାଜ ତୁମ୍ଭର ମଙ୍ଗଳ ହେଉ | କୋଷବିଦ୍ଧ ତରବାରୀ ଫେର୍‌ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରି ମହାରାଜ ଫେର୍‌ ରାଜନରଁକୀକୁ ବଧ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ । ସେହି 
ବିଷାଦ କ୍ଷୀର୍ଣ୍ଣ କଞ୍ଚକୀର ଚିତ୍ର, ପୁଷ୍ଣ ସ୍ତବକ ଲାଂଛିତ କବରୀର ରାଜନଟୀ ଭୟରେ 
ରାଜ ଚରଣରେ, କ୍ରୋଧୋନ୍ସତ୍ତ ନୃ ପତିର ଭଙ୍ଗୀ ଏ ଚିତ୍ରଣ ଅପୂର୍ବ । 

ଏ ଗୁଢାର ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ଜାତକର ଚିତ୍ରଣ ୧୦-୧୨ 
ଫୁଟ ଉଚ୍ଚ ଓ ୨୦ ଫୁଟର ଲମ୍ବା ଚିତ୍ର । ଶୂପୀରକ ଜନପଦର ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଓ ଦାସୀପୁତ୍ର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଭାବିଲା, ପିତା ଦୁହିଁଙ୍କୁ ପୈତୃକ ସଂପରିରୁ ବଞ୍ଚିତ କରିଥିଲେ । 
ବାଣିଜ୍ୟରେ ୬ ବାର ସମୁଦ୍ର ଯାତ୍ରା କରି ପୂର୍ଵ ବହୁ ସଂପଦ ଆହରଣ କରି ୭ମ 
ବାର ବନ୍ଧୁ ଅନୁରୋଧରେ ଫେର ସମୁଦ୍ର ଯାତ୍ରା କରିଥିଲେ । ସେଥିରେ ଥିଲେ 
ଶ୍ରାବସ୍ତୀର କେତେକ ନାବିକ ! ପ୍ରତିଦିନ ସେମାନେ ବୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦନା କରୁଥିଲେ । 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏଥିରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ବୁଦ୍ଧ ଶରଣ ନେଲେ ଓ ସମସ୍ତ ସମ୍ପରି ସଂଘକୁ 
ଦାନ କଲେ | ଶ୍ରାବସ୍ତୀରେ ଗଢ଼ିଥିଲେ ଚନ୍ଦନ କାଷ୍ଠର ଚନ୍ଦନ ବିହାର । 

ଭାବିଲା ଯାଇଥିଲେ ଚନ୍ଦନ କାଷ୍ଠ ଆହରଣ ଲାଗି ନରମାଂସଭୁକ୍୍‌ ଶ୍ରୋଣୀ- 
ପରସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଧୀପକୁ । ସପ୍ତ ଡ଼ିଙ୍ଗା ମଣିମୁକ୍ତା ଗନ୍ଧ ଦ୍ରବ୍ୟ ଧରି ଯକ୍ଷ ମହେଶ୍ଵର ଅଧ୍ୟଷିତ 
ଚନ୍ଦନ ଦୀପ ଯାଇ ସେଠାରୁ ଚନ୍ଦନ କାଠ ଆଣି ସମୁଦ୍ରରେ ଝଡ଼ ମୁଖରେ । ଭାବିଲା 
ଯକ୍ଷ ମହେଶ୍ବରଙ୍କ ନିଧନ ଲାଗି ପୂର୍ଣ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ ସେ ତାଙ୍କର ଅଲୌକିକ 
କ୍ଷମତା ବାହାର କରନ୍ତୁ | କିନ୍ତୁ ଫଳ ହେଲ୍ଲାନି । ୩ୟ ବାର ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ ଯେ 
ସମସ୍ତ ଚନ୍ଦନ କାଠ ବୁଦ୍ଧ ଚୈତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରିବେ ! ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ରକ୍ଷାକର ! କିନ୍ତୁ ବାଣିଜ୍ୟ ତରୀ କ୍ରମଶଃ ବୁଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଶେଷକୁ 
ନାବିକଙ୍କ ପ୍ରାଣ ଭିକ୍ଷା ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ମୁଶ୍ିତ ଶୀର୍ଷ ପୀତ ବସନଧାରୀ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆବିଭତ 
ହୋଇ ନୌକା ରକ୍ଷା କରିଥିଲେ | 

ଭାବିଲା ପଚାରିଲେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରାଥନାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ତମେ ଶୁଣିଲନି କାହିଁକି ? 

ପୂର୍ଣ୍ଣ ତୁମେ ରକ୍ଷା ଲାଗି ଡ଼ାକିନଥିଲ । ପ୍ରଥମ ବାର ତମେ ଯକ୍ଷ ନିଧନ 
ଅଭିଳାଷ କରିଥିଲ । 

୨ୟ ବାର ଢୀବନର ସଂପଦ ରକ୍ଷା ଲାଗି ଡ଼ାକିଥିଲ । 
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୩ୟ ବାର ତୁମେ ଉପକାର ବିନିମୟରେ ପ୍ରତିଦାନ ଅଭିଳାଷ କରିଥିଲ । 

ଏଥିରେ ପ୍ରାର୍ଥନା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏନି । ଚଡ ର୍ଥ ବାର ତୁମ୍ଭେ ଜୀବଦୟା ଲାଗି 
ପ୍ରାର୍ଥନା କଲ । ଅହିଂସା ମନ୍ତ୍ରରେ ଜୀବ ପ୍ରେମ ବିତରଣ ପ୍ରାର୍ଥନାର ଧ୍ବନି ତେଣୁ 
ତତ୍ବକ୍ଷଣାତବ ମୁଁ ଆସିଲି । 

ଭାବିଲା ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଓ ଉଭୟ ଭ୍ରାତା 
ଗଢ଼ିଥିଲେ ଚନ୍ଦନ ବିହାର ! ଶ୍ରାବସ୍ତୀକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଆଗମନ, ବୁଦ୍ଧ ସମ୍ମୁଖରେ ଯୂକ୍ତକର 
ପୂର୍ଣ, ଦଣ୍ଡାୟମାନ କରଦା ମୁଦ୍ରାରେ ବୁଦ୍ଧ ନୌକାରେ ୧୨ ଟି ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ପାତ୍ର ( 
ସମୁଦ୍ର ଯାତ୍ରା ) ଉତ୍‌କ୍ଷି ପ୍ତ ବାହୁ ମତ୍ସ୍ୟକନ୍ୟା ( ଯକ୍ଷ ମହେଶ୍ବର ଅନୁ ଚରୀ ) ତରଙ୍ଗର 
ଲୀଳାୟିତ ଛନ୍ଦ, ଅର୍ଘ୍ୟଥାଳିକା ହସ୍ତ ପରିଚାରିକାଙ୍କ ଚିତ୍ର ଓ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଚନ୍ଦନ ବିହାର 
ଆଗମନର ଚିତ୍ରଣ ଅପୂର୍ବ । 

ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ସିତାନୁବତ୍ସଳ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ଚୋଳ ରାଜତ୍ସରେ ପ୍ରସିବି 
ଲାଭ କରିଥଲା, ତାଞ୍ଜୋର ବୃହଦୀଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ ଏ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ର ମିଳେ । 
ଏଥୁରେ ସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ଆକାର ଢ଼ାଜିବା ଶୈଳୀ ଦେଖାଯାଏ ! ଇଲୋରାର ରୈଖ୍କ 
ଶୈଳୀର ଅନୁଶୀଳନ ଏଥୁରେ । ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ୮ - ୧୭ ଶରେ ଏ ଶୈଳୀର 
ଗବେଷଣା ଆବଶ୍ୟକ ! 

ପୂର୍ବ ଭାରତର ଶୈଳ ବିହାର ନେପାଳ ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ଉକ୍ସର 
ଟୁସ୍ବୀ କହନ୍ତି ଅଜନ୍ତାର ରଙ୍ଗ ଓ ଇଲୋରାର ଶୈଳୀ ଏଥ୍‌ରେ ମିଳେ | ମମେନ ଓ 
ସପାରଙ୍ଗର ଚିତ୍ରରେ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ! ୧୨ ଶର ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ପ୍ରକାର । ତାଳ ପତ୍ର ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ର କଳାରେ ଜୈନ ଧର୍ମର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଙ୍କନ 
ଏହି ଶୈଳୀରେ । 

୧୪ଶକୁ କାଗଜ କଳ୍ପସୂତ୍ରର ଚିତ୍ରଣରେ ବ୍ୟବହୃତ | ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ରୈଖ୍କ 
ଶୈଳୀ । ପାରସୀୟ ପ୍ରତୀକ ଶୈଳୀ ଏଥ୍‌ରେ ମିଶ୍ରିତ ହେଲା ! କଳ୍‌କାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଳ 
ପତ୍ର ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ସ୍କିଥ୍୍‌ୟ ସେନାନୀଙ୍କ ଚିତ୍ର, ୧୫ଶର ଚିତ୍ରିତ କଳ୍ପ ସୂତ୍ର ଓ 
କଲ୍୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ପାଣ୍ଡ୍‌ଲିପି ( ୧୫ ୨ ୫ଖୀ )ରେ ପ୍ରଥମେ ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟକୁ ପ୍ରଧାନ 
ମୁଖପାତ୍ର ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ୧୯୩୯ର ମାଣ୍ଡୁ କଳ୍ପସୃତ୍ର ମାଳବର କଲ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟ 
କଥା ଚିତ୍ରଣ ପୀାରସୀୟ ରଙ୍ଗରେ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ କଳାର; ବୋଧହୁଏ ଏହା 
ପାଟନାରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥଲା । ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଓ ଉଗ୍ର ନୀଳର ବ୍ୟବହାର । ଚିତ୍ରର କିନାରା 
ବିଶେଷ ରୂପେ ଅଳଙ୍କ ତ । ବସ୍ତ ଗାଲିଚାର ଅଳଙ୍କରଣ ଶୈଳୀ ଚିତ୍ର ପଟରେ । 
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ଦିଲ୍ଲୀ ଜୈନଇଣ୍ଡାରରେ ରକ୍ଷିତ ଆଦି ପୁରାଣ ଓ ୧୪୬୫ରେ ଜୌନପୂର କଳ୍ପ 
ସୂତ୍ରର ଚିତ୍ରଣରେ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀ ।! କୁମାରସ୍ଵାମୀ କହନ୍ତି ଏଠାରେ ବିଭିନ 
ଶୈଳୀର ସ୍ଵାଧୀନତା ଥ୍ଲ। - ବୁନଲୀ, ମେୱ।ର ମାରବାଡ଼ ଓ ମାଳବ 
ପଶ୍ଚିମଭାରତୀୟ ଶୈଳୀ ସଙ୍ଗେ ବୋଧ ହୁଏ ମୋଗଲ ଦରବାରରେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଶୈଳୀ ଥୂଲା । - ଦିଲ୍ୟ ଓ ଆଗ୍ରାରେ ଏହାର ବି ସ୍ତାର, ଚୌରା ପଞ୍ଚାସିକ, ଲୌର 
ଚନ୍ଦ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ । ୧୫୧୬ କୁ ଆଗ୍ରାରେ ଅରଶ୍ୟ 
ପର୍ବ ଚିତ୍ରିତ । ପାଲମରେ ୧ ୫୧୬କୁ ମହାପୁରାଣ ଅଳଙ୍କୃତ । ଏ ଶୈଳୀର ଜନ 
ଚିତ୍ର ଓ ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ର ସୁଲତାନ ନବାବଙ୍କ ଦରବାରରେ ପ୍ରସିବି ପାଏ । ମାଜବ 
ପାବସ ସାହଲାଗି ନି ଆମତ ଶାହ ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ ୧୬ଶକୁ ନାରୀର କ୍ଷୀଣ କଟୀ 
କୃଚଦ୍ଧୟ ଅତି ନିକଟବରଁ1 ଏଥୁରେ । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୪୪ 
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ଚମ୍ବା ଭତ୍ତ ଚିତ୍ର 

୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟ ଭାଗରେ ବଶହୋଲି ଓ ଗ୍ୁଲେରୀରୁ ଚିତ୍ରକରମାନେ 
ଆସି ଚମ୍ବାରେ । ୧୭୭୫ ଖ୍ରୀକୁ ଏକ ଶୈଳୀ ଗୁଲେର ପ୍ରଧାନ୍ୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା ଓ 
୧୯ଶ ଯାଏ ଏହା ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବେ ବିକଶିତ ହୋଇଥଲା । ୧୮ଶ ମଧ୍ୟ ତଭାଗକୁ 
ରାଜା ଉମେଦ ସିଂହ ରାଜନଗରରେ ଏକ ପ୍ରସାଦ ନିର୍ମାଣ କଲେ କିନ୍ତୁ ଏହା ବଶହୋଲୀ 
ସହ ସମରରେ ଧୃସ୍ତ | ତେଣୁ ନୃତନ ପ୍ରସାଦ ରଙ୍ଗ ମହଲ ନିର୍ମିତ ଓ ରାଜା ଚରିତ ସିଂ 
୧୮୦୮ - ୪୪ ରାଜତ୍ନରେ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ଚମ୍ଭା ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର ନମୁନା ଏହି ରଙ୍ଗ 
ମହଲରେ ସୁଶୋଭିତ । କେତେକ ଅଖଣ୍ଡ ଚଶ୍ତିପ୍ରାସାଦରେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ 
ମନ୍ଦିରରେ ଓ ଚିତ୍ରକର ଦୁର୍ଗା ଓ ମଗନୁ ଙ୍କ ନିବାସ ସ୍ଥଳୀରେ ସୁଶୋଭିତ । 

ରଙ୍ଗ ମହଲ ଅଧୁନା ବିଧ ସ୍ତ । ଏହାର ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର ଜାତୀୟ କଳା ସଂଗ୍ରହାଳୟ 
ବିଲ୍ୟରେ ୧୮ ମାସ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଅଣା ହୁଏ । ୧୩୪ଟି ଚିତ୍ର ୧? + ୧” ରୁ ୧୦” 
+ ୫” । ଏହାର ରେଖା ଫୁଲ ପୁଷ୍ଠ ଗୁଲଦସ୍ତାରେ ମଣ୍ଡିତ । ଏ ଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ 
ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ କୃତି । ଅନ୍ୟ ଚିତ୍ର କଳାବନ୍ତଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି । ବର୍ଗ ବା ଆୟତକାର ଚିତ୍ରାବନୀ 
ଟେମ୍ପେରା ଶୈଳୀର | ତାପରେ ଧଳା ଚୂନ ଓ ଅଠାର ମଣ୍ଡ ! ଏହାର ପନ୍ଦର ଦିନ 
ପରେ ଲେପ ଶୁଖ୍ଗଲେ ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରଥମେ ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣରେ । କାଗଜ ଫୋଡ଼ି ପୋଡ଼ି 
ଆକୃତି ଭିତ୍ତି ଉପରେ ବସା ଯାଉଥଲା ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ଲାଖ । ପ୍ରଧାନ ଚିତ୍ରକର 
ଦୂର୍ଗା, ମିଆଁ, ତାରାସିହ,ବଶହୋଲୀର ଅନେକ କଳାକାର ! ୧୮୦୬ କୁ ରାଜା 
ସଂସାର ଚାନ୍ଦ ଆସନ୍ତି । କାଙ୍ରା ଶୈଳୀର ସବେଗ ସଜୀବତା ତାପରେ ଅପସାରିତ । 
କ୍ରମଶଃ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ର ତ୍ୟାଗ କରି ଚିତ୍ରଣ ଧାରାବାହିକ ହୁଏ । ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଆନ୍ଦୋଳନ 
ମନ ପ୍ରାଣ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରେ । ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳିତ । ରାଜପୁତନା ବୈତଉବର 
ପତନରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ସଜୀବତା ହ୍ଵାସ ! ଧାର୍ମିକ ଚିତ୍ରର ଧାରାବାହିକତା ଦୁଷ୍ଟ / 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରାବଜୀରେ କୃଷ୍ଣ ଛତ୍ରଧାରୀ, ପାଖରେ ରାଧୀ | ଅନ୍ୟତ୍ର ରାଧୀ ଗ୍ୃଙ 
ଛାତରେ । କୃଷ୍ଣର ଦଣ୍ଡାୟମାନ ତରୁ ମୂଳରେ । କାହିଁ କୃଷ୍ଣ ନଗ୍ନ । ଗୋପୀଙ୍କ ବାସ 
ଅପହରଣ କରୁଛନ୍ତି, କାହିଁ ସଖା ସହ ତରୁଣୀବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ରଂଗ ମଣ୍ଡନ କରୁଛନ୍ତି : କାମ 
ମୂଳକ ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ର ! ସ୍ତମ୍ଭ ଆଦି ଚିତ୍ରିତ । ପ୍ରକୃତିର ରମଣୀୟ ଚିତ୍ରଣକ୍ଷୟମାନ । 
ଲୋକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀକ ରଙ୍ଗ ମହଲର ଭିରି ଚିତ୍ରଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ! ସିଧା ରଜୁ ରେଙ। 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୪୫ 
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ଶାନ୍ତି ସୂଚକ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଅର୍ବାଚୀନ ଚିତ୍ରଣରେ କ୍ରମଶଃ ସଜୀବତା ଲୋପ । ଯେପରି ହରିଶକୁ 
ଖୁଆଉଥ୍‌ବା ତରୁଣୀର ୨ଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର । ପ୍ରାଚୀନଟି ବାୟୁ ନମ୍ର ବନସ୍ଥତି, ଶାଖା 
ମଧ୍ୟରେ ଉପବିଷ୍ଟା ତରୁଣୀ ପଦୋନ୍ନତ ଉଦ୍ଵବିଗ୍ଧ ହରିଣ ସଙ୍ଗେ ଚିତ୍ର ଭାରସମ୍ୟ 
ରକ୍ଷା କରେ କିନ୍ତୁ ଅର୍ବାଚୀନ ଚିତ୍ରରେ ତରୁଣୀର ଉନ୍ନତ ଶିର । ବୃକ୍ଷ ଉନ୍ନତ କିନ୍ତୁ 
ମୃଗର ଉଦଵବିଗ୍ଧ ପଦକ୍ଷେପ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏନି । ସେହିପରି ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗାନ 
ଶ୍ରବଣ ଚିତ୍ର । ମନେ ହୁଏ ଅର୍ବାଚୀନ ଚିତ୍ରକର ଯେପରି କବିତା ଓ ଗାନ ସଙ୍ଗେ ତାଳ 
ରଖ୍‌ ପାରିନାହିଁ । ଗାନ ଓ କବିତା ଠାରୁ ସେ ଯେପରି ବନ୍ଦୁ ଦୂରକୁ ଚାଲି ଯାଇଅଛି । 
୨ଟି ତରୁଣ ସନ୍ତାନଙ୍କୁ କୋଳରେ ବସାଇ ଚୌପଟ କ୍ରୀଡ଼ା ରତ । ତାଙ୍କର ଦେହ 
ନମ୍ରତା ନିକଟସ୍ଥ କଦଳୀ ପତ୍ର ସଙ୍ଗେ ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରେ ¦ ଦୋଳ କ୍ରୀଡ଼ାରତ ୨ଟି 
ତରୁଣୀଙ୍କ ଚିତ୍ର କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ । ବଶହୋଲୀର ଏପରି ଚିତ୍ରଣ କୌଣିକ 
ପୃଷ୍ଠ ଭୂମି ଦର୍ଶାଏ । ଗୁଲେର ଶୈଳୀରେ ତରୁଣୀ ଦ୍ଵୟ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଚମ୍ବା 
ଶୈଳୀରେ ତରୁ ଣୀଙ୍କ ବସନରେ ବାୟୁ ଯେପରି ପ୍ରବାହମାନ, ଶାନ୍ତିର 
ବାତାବରଣରେ ଏମାନେ ଯେପରି ପ୍ରମୋଦ ଲାଭ କରୁଛନ୍ତି । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ¦ ୪୬ 
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ମୋଗଲ କଳା 


ବାବର କଳାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ସମୟରେ ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀର ମୂଳ ପତ୍ତନ ହୋଇ ନଥୁଲା । ସେ ଭାରତୀଭ କୃଷ୍ଚି ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଏକ ବିରାଟ ପର ମ୍ଭରାର ସୃଜନ ଲାଗି କୃଷ୍ଠି ଦ୍ଵୟର 
ସମନ୍ଵୟରେ ଯେ ଦକ୍ଷତା ଆବଶ୍ୟକ ବାବରଙ୍କର ହୁଏତ ତାହା ନଥୁଲା । 
ହୁମାୟୁନଙ୍କ ବି ମାତା ଭଗିନୀ ଗୁଲବଦନ ବେଗମ କହନ୍ତି ହୁମାୟୂନ ସ୍ରଷ୍ଟା ଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଅଧଃପତନ ଯୋଗୁ କଳାର ବିକାଶ ଲାଗି ଧ୍ୟାନ 
ଦେଇ ପାରି ନଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ବାବର ଓ ହୁମାୟୁନଙ୍କ ଦରବାରରେ ପାରସୀୟ 
ଚି ତ୍ରକାରଙ୍କ ସମ୍ମାନ ଥୁଲା ! ହୁମାୟୁନ ପାରସ୍ୟରୁ ବହୁ ଚିତ୍ରକାର ଆଣି ହିନ୍ଦୁ 
କଳା ସମନ୍ସୟରେ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ଶୁଭାରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହାର ସଜୀବତା 
ଓ ଶକ୍ତି ନୂତନ ରୂପ ମାଧ୍ୟମ ଖୋଜି ବୁଲୁଥ୍ଲା | ତେଣୁ ନବ ଉନ୍ମେଷିତ ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀକୁ ଏହାର ଦାନ ଅନବଦ୍ଯ । ଭାରତୀୟ ଓ ପାରସୀୟ କ୍ୃଷ୍ଚିର 
ସମନ୍‌ ୟାକାଂକ୍ଷୀ ଆକବର ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଯଥୋଚିତ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତ। 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଆକବର ନିଜେ ମଧ୍ୟ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରୁ ଥ୍‌ଲେ | 
ଆକବର କହୁ ଥ୍ଲେୟେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଏକ ଧର୍ମାନୁଭବର ସୂଚନା ଦିଏ । ଆଇନ୍‌ 
- ଇ - ଆକବରୀରେ ଅବୁଲ ଫଜଲ କହନ୍ତି ଯେ ଚିତ୍ରକାର ଅଙ୍ଗାବଜୀର 
ସମନ୍ଵୟରେ ଯେବେ ରୂପକୁ ଜୀବ ଦାନ କରେ ସେ ଆଲ୍ଲାଙ୍କୁ ଧ୍ୟାନ ନକରି 
ରହିପାରେନାହିଁ । ଆକବର ଥୁଲେ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ବନ୍ଧୁ ଓ ବହୁ କଳାକାର 
ତାଙ୍କ ଦରବାରକୁ ଆମନ୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଗୁଜୁରାଟ ଓ ରାଜସ୍ଥାନ ଶିଳ୍ପୀ 
ଚିତ୍ରକାର ଥୁଲେ ସେମାନଙ୍କ ଦଳରେ | ଅବୁଲ ଫଳଲ ଓ ଆକବର ଉତ୍ତୟେ 
ଦର ବାରର ଚିତ୍ରାବଳୀ ଅନୁ ଧ୍ୟାନ କରୁ ଥ୍‌ଲେ । ରାଜସ୍ଥାନୀ ଓ ପାରସୀୟ 
ଶୈ ଳୀରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲ! ମୋଗଲ ଚିତ୍ରର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟମୟ ଧାର। | 
ସେତେବେଳର ଚିତ୍ରକାର ନନ୍ଦ ଗ୍ଵାଲୟୋରି, ସୁରଜୀ ଗୁଜୁରାଟୀ, ହାଇଦର 
କାଶ୍ମିର ମୋଗଲ ଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏ ସମୟର 
ଶୈଳୀରେ ର।ଜସ୍ତାନୀ ପର ମର।ର ବହୁତ ପ୍ରଭାବ । ମହାଭାରତ 
(ରାଜମ୍ନାମା) ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର (ଇୟାର - ଇ -ଦେନିଶ), କଲିଲା ଦର୍ମଞଚ, ହାମଜା 
ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୪୭ 
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ବସ୍ତର ଚିତ୍ରରେ ମୋଗଲ ଶୈ ଳୀରେ ରାଜସ୍ଥାନୀ ପରଂପରା ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଲକ୍ଷିତ । 
ହାମ୍ଜା ଚିତ୍ରବଳୀ ( ୭୮ ସେ.ମି. + ୬୩ ସେ.ମି. ) ପାରସ୍ୟର ଶୃଙ୍ଗାର ମୂଳକ 
ଗଳ୍ପ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏଥୁରେ ରେଖା ଗୁଡ଼ିକ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ, ରଚନା ଓଜସ୍ବୀ ! 
ଜାଜ୍ସଲ୍ୟମାନ ରଙ୍ଗ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ଦୃଶ୍ୟ । ୧୪୦୦ ହାମ୍ଜା ବସ୍ତ ଚିତ୍ରରୁ ବର୍ଭମାନ 
ପ୍ରାୟ ୧୦୦ଟି ବଞ୍ଚୁଅଛି । କ୍ରମଶଃ ଆକବରଙ୍କ ରୁଚି ଗଭୀର ଓ ପରିମାର୍ଜିତ 
ହୋଇଥଲା । ଜୟପୁର ପୋଥ୍ଖାନାରେ ରକ୍ଷିତ ରାଜ୍ମନାମା ୧୫୮୨ - ୮୮ 
ଓ ରାମାୟଣର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ । ମିନିଏଚର ବା 
ପ୍ରତିକୃତି ଚିତ୍ରରେ ମୋଗଲ ସମ୍ପାଟ, ଦରବାର ଓ ଅନ୍ତଃପୁରର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିଚୟ 
ବହନକାରୀ ସୂକ୍ଷ୍ମ ରେଖା ଓ ରଙ୍ଗ ସମନ୍ଵୟ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ପରି ଚାୟକ ! 
ଏହା ଗୁଜୁରାଟୀ ଓ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀକୁ ପୃଥକ ଚିତ୍ରାବଳୀର ମୁଖାବୟବରେ 
ରାଜସ୍ଥାନର ଆଦର୍ଶବାଦିତା ନଥୁଲା । ମୋଗଲକଳା କଳାକୌଶକଳ ନିଷ୍ଠା ଓ 
ବାସ୍ତବର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥୁ୍‌ଲା | 
ଆକବରଙ୍କ ନିପୁଣ କଳାକାର ଦଶବନ୍ତ କାହରଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା ଆଇନ୍‌ - 
ଇ ଆକବରୀରେ । କଳ୍ପନା, ରଚନା, ଭାରସମ୍ୟ ରକ୍ଷାରେ ଦଶବନ୍ତ ନିପୁଣ 
ଥୁଲେ । ୧୫୮୪ କୁ ପାଗଳ ହୋଇ ଆମ୍ହତ୍ୟା କରିଥ୍‌ଲେ | ଆକବର ରାଜତ୍ସର 
ଉତ୍ତରାର୍ଵରେ ଚିତ୍ରିତ ହେଲା ତୁତିନାମା, ସାଦୀଙ୍କ ଗୁଲି ସ୍ତାନ( ୧୫୮୮ ଖ୍ରୀ 
ଚେଷ୍ଟର ବିଟି ସଂଗ୍ରାହାବଳୀ ଡ଼ବଲିନ ) ତାରିଖ - ଇ -ଖଣ୍ଡନ -ଇ- ତୈମୁରିୟା 
୧୫୮୬ ଖ୍ରୀ ଖୁଦାବକ୍ୁ ପାଠଶାଳା ପାଟନା, ବାବର ନାମ! ୧୫୮୮, ଜାତୀୟ 
ସଂଗ୍ରାହଜୀୟ ଅନଓ୍ଯାର ସୁହେଲୀ ( ୧୬୦୦ ବଳରାମପୁର ମହାରାଜା 
ସଂଗ୍ରାହଜୟ ), ଅଜୈବ - ଇ -ମଖଲୁ କତ ( ଚେଷ୍ଟର ବିଟି ସଂଗ୍ରହାବଳୀ) 
ଆକବରନାମା ( ୧୬୦୫ ଭିକ୍ଲୋରିୟା ଓ ଆଇଁବର୍ଟ ମିଉଜିୟମ୍‌ ଲଣ୍ଡନ୍‌ , (ଏଚ 
ଏ ଏନ ମେଡ଼ ନିଉଦିଲ୍ୀ ସଂଗ୍ରହାବଳୀ ) ତାରିଖ ଏ ଆଲିଫି ! କ୍ରମଶଃ 
ୟୁରୋପୀୟ ଚିତ୍ରାବଳୀ ରାଜ ଦରବାରରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ପହଞ୍ଚଥୁଲା ଓ 
କଳାକାରମାନେ ଏଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରିଥ୍‌ଲେ, ଏଦ୍ୃାର। ଆକବର କାଳୀନ 
ମୋଗଲ ଶୈଳୀରେ ବାସ୍ତବବାଦର ମୂଳ ପତ୍ତନ ପଡ଼ିଥ୍ଲ। । ପରଦା ଓ ଚିତ୍ର 
ପଟର ପୃଷ୍ଚିକା ଶିଳ୍ପ, ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନରେ ଏହି ବାସ୍ତବି କତାର ସୂଚନା ମିଳେ । 
ଆକବର ଦରବାରର ବି ଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକର ଥ୍‌ଲେ ଦଶବନ୍ତ, ବାସବନ, କେଶବ, 
ମିଷ୍ଟିନ ଲାଲ, ମୁଁକୁଦ, ରାମ, ପରସ କାହ୍ନା, ଖେମ, ଫାରୁଖ । ହମ୍ଜାନାମା 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଜଳା ॥ ୪୮ 
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ପଟ ମୁଗଲ ଚିତ୍ରକଳାର ଆରନ୍ଭିକ ନମୁନା । ରାୟକୃଷ୍ଣ ଦାସ କହନ୍ତି ଏ 
ପଟରେ ଏକ ଚଶ୍ମ ଚେହେରାର ଅଧିକତା । ଆଖି ପଟୋଳାକ୍ଷ ବା ମୀନାକ୍ଷ | 
ବେଶ ଭୂଷା ଇରାନ୍‌ରୁ ଭିନ୍ନ । ଏଥିରେ ଜଳ ଥଳ, ପଶୁ ପକ୍ଷୀ, କଦଳୀ, ବଟ 
ପିପ୍ତଳ, ଆମ୍ଭ, ହାତୀ, ମୟୂରାଦିର ଆଲେଖନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ! ବିଧାନ ପୃଥକ | 
୨.୧/୪ ଇଞ୍୍‌ ଇମ୍ବ ୨ ଇଞ୍ଚ ଚଉଡ଼ା ସୂତା ବସ୍ତରେ ନିର୍ମିତ । ଯଦ୍ୟପି ଏ 
ଚିତ୍ର ପଟରେ ଇରାନ୍‌ ଶୈଳୀ ହେରାତ୍ଵ ଶାଖାର ଏକ ଖାସ୍‌ ଅଂଶ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ତେବେ ମଧ୍ୟଏହା ମୁଖ୍ରତଃ କାଶ୍ମିରୀ ଓ ଅଛତଃ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର । ହମ୍‌ଜା 
ଚିତ୍ରପଟରେ ମିନାକ୍ଷୀ ଫଡ଼କିବ। ବାଙ୍କ ଆଖି ମିଳେ । ଭର ଚାପ ମିଳେ | ଏହା 
ରାଜସ୍ଥାନୀ ବ୍ରଚ୍ଚ ଶୈଳୀର ଦାନ । ଏହା ବଳ୍ଲଭ ସଂପ୍ରଦାୟ ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ନାଥ 
ଦ୍ଵାର କେନ୍ଦ୍ର ଦସବନ୍ତ ବ୍ରଜ କ୍ଷେତ୍ରର | ଅବୁଲ୍‌ ଫଜଲ୍‌ ଏଙ୍କୁ ନିଜ ଉସ୍ତାଦ ଶିରି 
କଲମ ଖ୍ଵାଜା ଅବଦୁସ ସମଦଙ୍କ ଠୁ ବଡ଼ ଚିତ୍ରକର ବୋଲି କହିଥିଲେ ! ଖ୍ାଜା 
ଥିଲେ କାବୁଲ୍‌ କେନ୍ଦ୍ରର ଇରାନୀ ଚିତ୍ରକର । ହଦ୍ଦୀଶରେ ଚିତ୍ରାଲେଖନ ଖୁଦାଙ୍କ 
କାମରେ ଦଖଲ ନିଏ ବୋଲି ନିଷିବ୍ଧ । ଆକବର କିନ୍ତୁ ଏକୁ ଖୁଦା କରାମକୁ 
କବୁଲ୍‌ କରିବାରେ ଇନ୍‌ ସାନି ଜରିୟା ବୋଲି କହିଲେ । ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ମିଳେ 
ଫତେପୁର ସିକ୍ରୀ ରାଣୀ ମହଲରେ । ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ବସ୍ତରେ, ଛବି ଚିତ୍ର (ଶବୀହ )ର 
ପାରିଭାଷିକ ନାମ ବିବ୍ଧ ଚିତ । ଗ୍ରନ୍ଥ ଚିତ୍ର ଥିଲ। ଭୋଜ ପତ୍ର ଓ ତାଳ ପତ୍ରରେ 
ଅଙ୍କିତ । ଫାରସୀ ଗ୍ରନ୍ଥ ତୈମୁର ନାମା, ବାବର ନାମା, ଆକବର ନାମା, ଜାମିଙ୍କ 
ବାହାରି ସ୍ତାନ, ନିଜାମୀଙ୍କ ମନସବିୟାରେ ଗ୍ରଛଚିତ୍ର ମିଳେ । ତୈମୁରନାମାର 
ଚିତ୍ରକର ଦସବନ୍ତ, ବସାବନ , ଓ ଲାଲ । ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ହରିବଂଶ, 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଫାରସୀ ଗ୍ରଛଚିତ୍ର ପ୍ରଚୁର |! ମହାଭାରତର ଅନୁବାଦ 
ରଜତ୍‌ମନାମା ! ଅନୁବାଦକ ଆଲିମ୍‌ ମୌଲାନା ଅବ୍ୁନ୍‌ ଫୈଜୀ, ଅବଦୁଲ କାଦିର 
ବଦାୟୁନୀ । ଚିତ୍ରକର ଦସବନ୍ତ, ବସାବନ, କେଶବ ଓ ଲାଲ ( ୧୬୪ ୫ଖୁ1 ) 
। ଭୀମ ଗଦାଯୁଦ୍ଧ, ପ୍ରାସାଦ ଦୃଶ୍ୟ, ଦେବାସୁର ସଂଗ୍ରାମ କମନୀୟ ! ଫୈଜୀ 
ବଦାୟୁନୀ ରାମାୟଣ ଅନୁବାଦକ। ମୁହମ୍ମଦ ସାହ ଏ ପୋଥି ସବାଇ ରାଜା 
ମାନସିଂହଙ୍କୁ ଦେଇଥିଲେ । ରାଜକୀୟ ପୋଥିଖାନାରେ ଏହା ସୁରକ୍ଷିତ । ମୁକୁନ୍ଦ, 
ମିସ୍‌କିନ୍‌, ଫରୁଖବେଗ, ମାଧବ, ଜଗନ୍ନାଥ ମହେଶ, ଖେମକରନ ତାର! 
ସବଳ, ହରିବଂଶ ରାମ ଅନ୍ୟତମ ଆକବର କାଳୀନ ଚିତ୍ରକର । ଦଶବନ୍ତ, 
ବସାବନ କାହାର ଜାତିର; ଗୁରୁ ଅବଦୁସ ସମଦ । ବସାବନ ପୃଷ୍ିକା କରି 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୪୯ 
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ଆକୃତି ଲେଖନ, ରଙ୍ଗ ଲେପନ, ଶବୀହରେ ସବୋୌରମ, ଆକବରଙ୍କ ଚିତ୍ରଶାଳା 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲା । 
ଅବୁଲ ଫଜଲ୍‌ କହନ୍ତି ଯେକୌଣସି ଜିନିଷର ପ୍ରତିଛବି ଅଙ୍କନ ନାମ 
ତସବିର । ଅତି ଅଛ ବୟସରୁ ସମ୍ପାଟଙ୍କ ଏଥିପ୍ରତି ଅନୁ ରାଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଉତ୍ସାହ 
ଦାନ । କାରଣ ସେ ଏହାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦର ଉପାୟ ବୋଲି 
ମନେକରନ୍ତି । ଏଥିପାଇ ଏ ଶିଳ୍ପ ସମୃଦ୍ବଶାଳୀ ହୋଇ ଅତିଶୟ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରି ଅଛି । ବରଁମାନ ବହୁ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଅସାଧାରଣ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଆବିଭାବ 
ହୋଇଅଛି ଏବଂ ବି ହଜାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟର ପାରସ୍ୟ ଶାହ -ଇ-ଇସମାଇଲଙ୍କ 
ରାଜସଭାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିଲ୍ଧୀ ସମକକ୍ଷ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପ କୀରି ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ୟୁରୋପୀୟ 
ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଅତ୍ୟାଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ର ପାଖରେ ସଂସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ସୂକ୍ଷ୍ମତା, ସମାପନର କୁଶଳତା, ନିଭୀକ ରୂପାୟନରେ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅତୁଳନୀୟ । 
ଜଡ଼ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଶତାଧିକ ଶିଳ୍ପୀ ଚିତ୍ରକଳା ବିଶାରଦ 
ରୂପେ ଖ୍ୟାତ । ଯେମାନେ ଏ ଶିଳ୍ପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କୁଶଜତା ଲାଭ କରି ଛନ୍ତି ଓ 
ଯେମାନେ ମଧ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବହୁତ | ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଏହା ବିଶେଷ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ | ସେମାନଙ୍କ ଚିତ୍ରାବଳୀର ଉଜ୍କର୍ଷ ଆମ୍ଭର ଧ୍ୟାନଧାରଣା 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଅଛି । ସାରା ବିଶ୍ବରେ ସେମାନଙ୍କ ସମକକ୍ଷ ବ୍ୟକ୍ତି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ମିଳିବେ ! 
ଚିତ୍ର ଦର୍ଶନ ଓ ଅଙ୍କନକୁ ଅନେକ ଅଳସ ପେଶା ମନେକରନ୍ତି କିନ୍ତୁ ମୁଁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ଯେ କେଉଁବସ୍ତୁର ପ୍ରତିମୂର୍ରି ଦର୍ଶନ ଓ ପ୍ରତିଛବି ଅଙ୍କନ ସ୍ୁଶ୍ଵଖଂଳ 
ମନ ପକ୍ଷରେ ଜ୍ଞାନର ଉସ ଓ ଅଜ୍ଞତା ରୂପ ବିଷର ପ୍ରତିଷେଧକ | ଆଇନର 
ଅନ୍ଧଭକ୍ତ ଗଣ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରତି ଅତିଶୟ ବିରୂପ କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ସେମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ 
ସତ୍ୟ ଦେଖିପାରୁ ଅଛି । ସମ୍ରାଟ ଏକଦିନ ତାଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ କରିଥିଲେ ଯେ ଅନେକ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ଘୃଣା କରନ୍ତି, ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅପସନ୍ଦ କରେ | ମୋର ମନେହୁଏ ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଏକ ବିଚିତ୍ର 
ଉପାୟ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଅଛି । କାରଣ ଶିଳ୍ଥୀ ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଅଛି 
ସେପରି କିଛି ଅଙ୍କନ ଏବଂ ଏକ ପରେ ଏକ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଠି କରିବା 
ସମୟରେ ଉପଲସ୍ଧ କରେ ଯେ ସେ ତାର ଶିଳ୍ପ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆରେ।ପ 
କରି ପାରୁ ନାହିଁ । ସେତେବେଳେ ସେ ଜୀବନଦାତା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ 
ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥! ୫୦ 
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ବାଧ୍ୟ ହୁଏ ଓ ତା'ର ଜ୍ଞାନ ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ | 

ଚିତ୍ର କଳା ପ୍ରତି ଉତ୍ସାହ ଦାନ ଫଳରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ବ୍ରଵ୍ି 
ପାରଅଛି । ଗଦ୍ୟ ଓ କବିତାର ଫାର୍ସି ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଅଳଙ୍କୃତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ଭାବରେ ବହୁଚିତ୍ର ସଂଗ୍ରହୀତ । କୃତି ଶିଳ୍ପୀଗଣ ୧୨ ଖଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହମ୍‌ଜା କାହାଣୀ ପୁସ୍ତକକୁ ୧୪୦୦ ପୃଷ୍ଠାର ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର 
ଦ୍ଵାରା ଶୋଭିତ କରିଛନ୍ତି । ଚେଙ୍ଗ ଜନାମା, ଜାଫରନାମା (ତୈମୁର ବଂଶର 
ଇତିହାସ ) ରଜମ୍ନାମା (ମହାଭାରତ }, କାଳୀୟ ଦମନ, ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ, 
ଦିଓାନାଇ ହାଫିଜ, ଆୟାର ଦାନିଶ ଆଦି ପୁସ୍ତକ ଚିତ୍ର ଶୋଭିତ କରାଯାଇଅଛି । 
ସମ୍ରାଟ ନିଜ ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନ ଲାଗି ଶିଳ୍ରୀ ସମ୍ମୁଖରେ ବସନ୍ତି ଓ ରାଜ୍ୟର ସକଳ 
ଅମୀରଙ୍କ ରୂପ ଚିତ୍ରଣର ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଭାବେ ଏକ ବିରାଟ ଆଲଖ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଯେଉଁମାନେ ଜୀବିତ ସେମାନେ ଅମରତ୍ନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ଧୀଗଣଙ୍କ ପରି ଅଜଙ୍କରଣ ଶିଳୀ, ତବକ ପ୍ର ୟୋଗବିଦ୍‌ , ରେଖା ଶିଳୀ, 
ପାଣୁଲିପି ଚିତ୍ରଶିଛୀଙ୍କୁ ଚାକିରୀ ଦେଇ ଉତ୍ସାହ ଦାନ କରାଯାଇଛି ।' 

ଜାହାଙ୍ଗୀର ଦରବାରର ଚିତ୍ରକଳା ଥ୍ଲ। ମୋଗଲ କଳାର ମଧ୍ୟ ଯୁଗ 
ସେ ଆକବରଙ୍କ ପରି ରହସ୍ୟ ବାଦରେ ଭାବାନ୍ଧିତ ନଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ 
ଥୁଲା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମାଦକତାରେ ।ଏ ସମୟରେ ରେଖାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କମନୀୟ 
ବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଲୋପନର ବିଶେଷତ୍ଵ ! ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ଜୀବନ, ପଶୁ ପକ୍ଷୀ 
ପ୍ରୀତି ଶିକାର ପ୍ରୀତିକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରତିକୃତି ଚାରୁ କଳା ତିଆରି 
ହୋଇଥଲା । ଉସ୍ତାଦ ମନସୁର ଏ ସମୟର ବି ଖ୍ୟାତ କଳାକାର ( ନାଦିର - 
ଉଲ - ଆସ୍ତ ) ! ଅନ୍ୟ କଳାକାର ପ୍ରତିକୃତିରେ କିଶନ ଦାସ । ହାଲକା ଗୋଲାପୀ 
ଅରୁ ଶୋଦୟର ପ୍ରତୀକ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ରରେ ବହୁଳ ବ୍ୟବହୃତ | 'ତୁଶିଖ ଫୁଲର 
ଆଶ୍ରମ” ବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରରେ ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ହସ୍ତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ! ହାଲକା ରଙ୍ଗର 
ବହୁଳ ପ୍ରଚଜନ | ମୋଗଲ ଶୈଳୀର କୋମନଳତା ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରସ୍ତ କରିଥ୍ଲ। । 
କଳାପଙ୍ଟର ଚତୁ ପାର୍ଶ୍ଵ ସ୍ଵର୍ଣ ଫ୍ଲ ଅଜଙ୍କରଣରେ ମଶ୍ଡିତ ହୋଇଥଲା ।ବିଛୁିତର, 
ଗୋବର୍ବନ, ପଦରଥ, ମନୋହର, ମହମ୍ପଦନାଦିର ସମର କନ୍ଦୀ, ଇନାୟତ, 
ହାସିମ, ଶାଳିବାହନ, ଦୌଲତ ଅନ୍ୟତମ କଳାକାର । କଳାପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ଜାହାଙ୍ଗୀର ସୁବେଦାର ଥ୍ଲ। ବେଳେ ଇରାନୀ ଶିଳ୍ପୀ ଆଗରିଜାଙ୍କୁ ନିଜ 
ପରିବାରରେ ନିଯୁକ୍ତ କରି ଥ୍ଲେ । ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ବ୍ୟଳ୍ଥି ତ୍ଵ ଓ ଆଦର୍ଶ ଅଭାବରୁ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।। ୫୧ 
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ତାଙ୍କ ସମୟର କଳାରେ ଏହି ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଜାହାଙ୍ଗୀର ନାମା 
ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ରଙ୍ଗର କୋମଳତା, ତୁଳୀର ଅଳଙ୍କରଣ କାରିଗରୀ ଅଛି କିନ୍ତୁ 
ଆକବର କାଳୀନ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ସ ନାହିଁ । ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ 
ହେତୁ ବହୁ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଓ ପୁଷ୍ଠର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ | ମୁସଲମାନ ମହିଳା ଚିତ୍ରକାର ଏ 
କାଳରେ ଅନ୍ତଃପୁରରମଣିଙ୍କ ଚିତ୍ର କରୁ ଥଲେ ! ବିଶନ ଦାସ କରିଥ୍‌ଲେ ଇରାନ 
ଶୀହ ଅଜାାସ ଓ ଦରବାରୀଙ୍କ ଚିତ୍ର । ଜାହାଙ୍ଗୀର ଏଙ୍କୁ ପ୍ରଚୁର ଧନ, ହସ୍ତୀ 
ପୁରସ୍କାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସୁଫୀ ସନ୍ଥ ଶେଖ ଫୁ ଲଙ୍କ ଚିତ୍ର ବାରଣାସୀ ଭାରତ 
କଳାଭବନରେ । ଜୈନ ଚିତ୍ରକର ଶାଜିବାହନ ମତିସାର ରଚିତ ଧନ୍ନା, ଶାକିଭଦ୍ର 
ଚୌ ପାଇ ଚିତ୍ରିତ କରିଥୁଲେ । ମନସୁରଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ ୟୁସୁଫଜୁଲେଖା କାକିସ୍‌ସ । 

ସାହାଜହାଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗ ନଥ୍ଲା କେବଳ 
ପରିବାର ଆଡ଼ମ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣନ। ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣକୁ ଆନନ୍ଦିତ କରୁ ଥଲା । ଚିତ୍ରକଳାର 
ଅନ୍ୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ସେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରି ନଥୂଲେ । ତେଣୁ ଏ ସମୟ 
ଚିତ୍ରକଳା କେବଳ ଦରବାରୀ ଚିତ୍ର, ରଙ୍ଗ ବୈଭବ ବିକାଶ ହେତୁ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଧାତୁ ରଙ୍ଗ ପରି ଜାଜ୍ଜଲ୍ୟମାନ ଦିଶୁଥ୍‌ଲା ! ଅଳଙ୍କରଣର ବିଶେଷତା କଳାରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଥ୍ଲା । ଏପରିକି ପ୍ରତ୍ୟକ କେଶ ଚିତ୍ରରେ ପୃଥକ ଅଙ୍କିତ ହେଉଥଲା | 
କୌଣସି ଭାବାନ୍ବିତ ଦରବାର ରଚନା ଦରବାର କୌଳିନ୍ଯକୁ ଆଘାତ 
କରୁଥଲା । ତେଣୁ ଚିତ୍ରକଳା ଏକ ନିୟମରେ ଆବବ୍ଧ ଥୁଲା । ସମ୍ଭାନ୍ତମାନେ 
କେବକ ଶିରନତ କରି ଜହାୀପନାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ କର ଯୋଡ଼ି ଠିଆ ହେବାହିଁ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପବ୍ଧତି ଥୁଲା | ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପଦ୍ଧତି ମୁକ୍ତ କେବଳ ସାହଜହା ଓ 
ରାଜକୁମାରଙ୍କ ଜୀବନ ଚିତ୍ରଣରେ । ବଲ୍ଖ ସନ୍ଧିର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କଳାକାର 
ମେହେର ଚାନ୍ଦ ପୃଷ୍ଠ ଭାଗରେ ଦୂର ବରର ଛାଉଣୀ, ହଦ, ପର୍ବତ, ପାରାତ୍ୟ 
ବାସ୍ତବବାଦ ଅନୁ ଶୀଳନ କରି ସୁନ୍ଦର ରୂ ପେ ବିନ୍ୟସ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ । ସାଧୁ ପୀରଙ୍କ 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ବିମୁକ୍ତ ଆକାଶ ଓ ସବୁଜ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇ ପଦ୍ଧତି 
ନିୟମ ମୁକ୍ତ ଥ୍ଲା । ଆଦର୍ଶ ନାରୀର ଚିତ୍ରଣ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ଏକ ଅଙ୍ଗ 
ଥ୍ଲା । ମୋଗଲ ନାରୀ କିନୁ ପରଦାସୀନ । ତେଣୁ ଏ ଆଲେଖ୍ୟ ଅନ୍ୟ 
ନାରୀଙ୍କର ଥ୍ଲ| | ହୋନହାର, ବାଳଚାନ୍ଦ, ଅନୁ ପଚତୁର, ପକ, ରାଓ, 
ଚିତରମଣ ଏ କାଳର ବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରକର । କଲ୍ୟାଣ ଦାସ ( ଉପନାମ ଚିତ୍ରମନ ) 
ହୋନ ହାର ଚିତ୍ରଣ କଲେ ବଲ୍ଲଭ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟଧର୍ମାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା || ୫୨ 
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ଉତକ୍ତକବି ରସ ଖାନ୍‌ ଥିଲେ ଏକ ରୂପବାନ ବଣିକ ପୂତ୍ର ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ 
ଓ ଉନ୍ମତ୍ତ ! ବୈଷ୍ଣବ ଏଙ୍କୁ ଶ୍ରୀନାଥଙ୍କ ଚିତ୍ର ଦେଖାଇ ଶ୍ରୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୌକିକ 
ଆସକ୍ତି ଜଗାଇଲେ ଏ କାଳରେ ! ମଥୁରାର କେଶବ ମନ୍ଦିରରେ କୃଷ୍ଣରୀନାର 
ଭିରି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ, ଓରଛାର ଦତିୟା ମହଲର ଉପର ତକର କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ଦଶ୍ରିୟା 
ରାସର ଭିର୍ରିଚିତ୍ର ଏ କାଳର | ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ମନ୍ଦିର ବିଗ୍ରହ ପଛରେ ଝୁଲ। ହେବାରୁ 
ନାମ ହେଲା ପିଛବାଇ । ବଲ୍ଲଭୀ ବିଠୁଲ, ହିତହରିବଂଶ, ହରି ଦାସ ସ୍ଵାମୀ 
ସୁରଦାସ , ରସଖାନ, ନାଗରୀ ଦାସଙ୍କ ଶବୀହ କରାଗଲା । ହୋନହାର ନିର୍ମିତ 
ଚିତ୍ରରେ ବଲ୍ଲଭ ସମ୍ମୁଖରେ ଶିଷ୍ୟ ଦାମୋଦର ହାତ ଯୋଡ଼ି ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । 
କୃଷ୍ଣଦାସ ମେଘନ ସାଷ୍ଟାଙ୍ଗ ଦଶ୍ଡବତ କରୁଛନ୍ତି । ଶାହଜହାଙ୍କ ଠୁ କିଶନଗଡ଼ 
ରାଜକୁମାର ରୂ ପସିଂହ ଏ ଚିତ୍ର ନେଇ ନିଜ ମନ୍ଦିରରେ ସେବା ପୂଜା କରିଥିଲେ । 
ଶ୍ରୀନାଥ ଦେବ ଚିତ୍ର ବୃନ୍ଦାବନ ସେବାକୁଞ୍ଜ ଓ ବରସାନ। ମୋର କୁଟୀରରେ 
ଏକାଳରେ ଅଙ୍କିତ | ଏକାଳର ଗ୍ରଛ ଚିତ୍ରଣ ଭାଗବତ ଏକାଦଶ ସ୍ପକନ୍ଷ ଗୀତ 
ଗୋବି ନ୍ଦ ଭଗବଦ୍ଵ ଗୀତା, ହରିବଂଶ, ବଲ୍ଭ ବାରୀ, ବରଜଯାତ୍ରା । ବଲ୍ଲଭ 
ସମ୍ପ ଦାୟ ଚଳାଇଲେ ଭୂମି ଚିତ୍ର ବା ଧୂଳି ଚିତ୍ର (ଚୌକ ) । ରାଜସ୍ଥାନରେ ନାମ 
ମାଡ଼ନା ଓ ଗୁଜ୍ରାତ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ରଙ୍ଗୋଲି (ରଙ୍ଗବଲ୍ୀ ) ବଙ୍ଗରେ ନାମ 
ଆଳାପନା, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ କୋଳମ୍‌ । ଏହା ଚାଉଳ ଅଟାରେ ଶୁଷ୍ରଙ୍ଗ, ଆଶ୍ିନ 
କୃଷ୍ଣ ପକ୍ଷରେ ଏ ରଙ୍ଗରେ କାଗଜରେ ଆଲେଖନ କରାଗଲା । ନାମ ସୀୀଟୀ 
(ସୀ ଜୀ) ।ଗ୍ରୀଷ୍ପ କାଳ ଫୁଲ ଡ଼ୋଲ ଧାର୍ମିକ ସମାରୋହରେ ବ୍ରଜମଣ୍ଡଳ 
ମନ୍ଦିରରେ କୋମଳ ବକ୍କଳରେ ଦେବଙ୍କୁ ବସାଯାଏ ସାର୍ଝିକରି । ଚିତ୍ରବଳା 
ହାରେମରେ ସୀମିତ ହେଲା । 

ଆଓରେଙ୍ଗଜେବ ଭିଭିିଚିତ୍ର ଉପରେ ଚୁନ ସଫେଦ କରିଥିଲେ | 
ଚିତ୍ରକଳାର ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ହେଲ। ପାଟ୍‌ନା, ଇଲକ୍ଷ୍ମୌ, ବିଜାପୁର ଆଦି ସ୍ଥାନକୁ ! 
କଙ୍କ ରୌଲୀ ଓ ମେବାଡ଼ରେ ଥିଲା ଶ୍ରୀନାଥ ଓ ଅନ୍ୟ ଦେବ ସ୍ଵରୂପ । ଏଠାରେ 
ରୂ ପଲାଲ ଗୋସ୍ଵାମୀ ପାଖରେ ଶିଷ୍ୟ ବ୍ଧ ନ୍ଦାବନ ଦାସ, ରସି କସନ୍ତ, ଗୋପାଳ 
କୃଷ୍ଣଦାସ , ପ୍ରେମ ଦାସ, କାଶୀ ଦାସ ଉପବେଶନ କରିବାର ଚିତ୍ର ଅଛି । ସବାଇ 
ଜୟସିଂହ ଓ ଅମାତ୍ୟ ଆୟାମଲ୍ଲ୍‌ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ସାହୀ ଥିଲେ ! ବିହାରୀଙ୍କ ସତଵସଇ 
ଚିତ୍ରଣ ଏକାଳର | କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସୀସ ମୁକୁଟ, କଟୀ କାଛନୀ, କର ମୁରଇୀ, 
ଉରମାଳା, ଏ ଚିତ୍ରରେ । ‘ପହିବାନିକ ମୋ ମନ ବସୌ ସଦା ବିହାରୀ ଲାଇ !” 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୫୩ 
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ଚିତ୍ଟଂବଳୀ ହେଲା ଗୋବର୍୍ଦନ ରାଧାକୁଣ୍ଡ ଛାତ ଓ କାନ୍ଥରେ | ମାନସିଂ ଗଙ୍ଗାକୂଳ 
ଛତ୍ୁ।ରେ । 

ହର୍ଷବର୍ବନ କାଳର ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ରକର ଶ୍ୃଙ୍ଗଧର ¦ ତା'ର ବହୁକାଳ 
ପରେ ରାଜସ୍ତାନୀ ଚିତ୍ର କଳା କେନ୍ଦ୍ର ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ମେବାଡ଼ର ଉଦୟପୁର 
ନାଧଦ୍ଵୀର, ମାରବାଡ଼ର ଯୋଧପୁର ବିକାନେର , ଆମେରର ଜୟପୁର, 
ହାଡ଼ୌତୀର ବୁନ୍ଦି, କୋଟା କିଶନଗଡ଼ ଅଳବର କୌରଲୀରେ । ନାଥ ଦ୍ଵାର 
କଳମ ହିଁ ବ୍ରଜ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ । କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପିଛବାଇଁୟା କାଗଜରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥିଲା | ଆଓରଙ୍ଗଜେବ୍‌ କାଳରେ ବ୍ରଜର ଧାର୍ମିକ ଓ ଦରବାର ଚିତ୍ରକର 
ତନ୍ଦପୂରରେ ରହୁଥିଲେ । 

କିଶନଗଡ଼ ଶୈଳୀର ପୁରୋଧା ରାଜକୁମାର ରୂ ପସିଂହ । ସାମନ୍ତ ସିଂହ 
(ଜ।ଗରୀ ଦାସ ) ୧୭୫୩ କାଳକୁ କିଶନ ଗଢ଼ ଶୈଳୀ ପ୍ରଧାନ କେନ୍ଦ୍ର 
ହେଇଥିଲା । ନାଗରୀ ଦାସ ପ୍ରେୟସୀ ସୁନ୍ଦରୀ ଉକ୍ତ କକୟତ୍ରୀ ଓ ଗାୟିକା 
ବନି ନି ଥିଲେ କିଶନଗଢ଼ ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ସ୍ରୋତ । ରାଧାମୁଖାକୃତି ଥିଲା 
ବନି ଓ ନିଙ୍କ । ରାଜା ନାଗରୀ ଦାସ ଏଙ୍କ ରେଖାଚିତ୍ର କରିଥିଲେ । କଣ୍ଠୀନ୍ତ ସ୍ପଶୀ 
ବିଶାଳ ଲୋଚନ ଉତ୍ତଳାକ୍ଷୀ ଏ ଚିତ୍ରକଳାରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ। ସୁରଧ୍ବଜ ଜାତିର 
ନହଲଚନ୍ଦ କରିଥିଲେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଆକର୍ଷକ ଚିତ୍ର । ମାନଗତ ପାହାଡ଼ିରେ 
ମର କୁଟୀରର ଚିତ୍ର କୃଷ୍ଣ ମାନିନୀ ରାଧାଙ୍କୁ ପ୍ରସନ୍ନ କରିବା ଲାଭି ମୟୂର 
ନୃତ୍ୟର କଳାତ୍ମକ ଅଭିନୟ | ଏ ଥିଲ। ରାଧାବଲ୍ଲଭୀ ନାଗରୀ ଦାସଙ୍କ 
ହଟ୍ଟନସ୍ଥଳୀ ! ବିକାନୀର ଶୈଳୀଚିତ୍ରର କେଶୀ ଦୈତ୍ଯ ବଧ । ଯୋଧପୁର 
;ଶିଂ1ର ମଲ୍ଲ ମୁଷ୍ଟିକ ଚାଣୁର ବଧ । ବୁନ୍ଦିକୋଟା ଶୈଳୀର ନାୟିକା ଭେଦ, 
ଧଟ ରତୁ ଓ ବାରହ ମାସ ଚିତ୍ରଣ, ବସହୋଳୀ ଶୈଳୀର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏ 
ଜାଜର ଚିତ୍ରଣ ¦ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଚିତ୍ରଣରେ ନାଥ ଦ୍ଵାର ଶୈଳୀର ବିଶେଷତା 
କଟାବଦାର ଚକ୍ଷୁ, ବିକାନୀରର ଅଞ୍ଜନ ନେତ୍ର ବରନ୍ଦିର ଆମ୍ର ପତ୍ର ସମ ଚକ୍ଷୁ, 
କିଶନ ଗଢ଼ର କମାନ ସମ ଚକ୍ଷୁ, ଜୟପୁର ଶୈଳୀର ମୀନାକ୍ଷ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଜମ୍ମୁ 
;୍ଷତ୍ର ବତ ବସ ହୋଲୀ ଶୈ ଜୀର ରାଜସ୍ଥାନ କଳାରେ ପ୍ରଭାବ । ମୋଳାରାମ 
ପୂବ ଜ ଶ୍ୟାମ ଦାସ, ହରି ଦାସ ଶାହଜାଦା ସୁଲେନ୍‌ ମାନ ସି କୋହ ସହ ତେହେରି 
ଉଡ଼ିବାଇର ପୃଥ୍ୀ ଶାହଙ୍କ ପାଖରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିଲେ ¦ ଏତଦ୍ଧାରା ପାହାଡ଼ି 
ନତିତ୍ର ଶିଳୀଜନ୍ସ ନେଇଥିଲା । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୫୪ 
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ଆଉରେଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ପରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ ମୋଗଲ ଶୈନ୍ୀଙ 
ଅଧଃପତନ ଆରମ୍ଭ । ଫାରୁ କଶିୟାର କେବଳ ଉତ୍ତରକାଳ ବାଦଶାହଙ୍କ ମଧ୍ୟେ 
ଚିତ୍ର କଳାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରି ଥିଲେ । ଏସମୟର କ୍ଷୁଦ୍ଵ ମୋଗଲ ଚିତ୍ରରେ ତୂଜୀଚ 
କାରିଗରିତା ଓ ଚିତ୍ର ମିଶ୍ରଣ ପଟ୍ଟର କନ୍ପନାହୀନତା ପରିସ୍ତଟ ।ଵିନ୍ତୁ ରଚନ।ରେ 
ଥିଲା ସାବଲୀଳ ଛନ୍ଦ । ପରୀ ଗଳ୍ପ, ଶିକାର ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ରର ବିଷୟବସ୍ତୁ | ୧୭୩୯ 
ଖ୍ରୀକୁ ନାଦୀର ଶାହ ଆକ୍ରମଣରେ ମୋଗଲ ସମୃଵ୍ଧିପୂର୍ଣ୍ଧ ବିନିଷ୍ଟ ଓ ଦରବାର" 
କଳାକାରଙ୍କ ପାଟନା ବାରଣାସୀ, ଲକ୍ଷ୍ୌ ଓ ଗତବାଲ ଚମ୍ବାକାଙ୍ଗଡ଼ାକୁ 
ପଳାୟନ । ଏହି ପଜାତକ ମୋଗଲ କଳାକାର ଏ ସଂପ୍ରଦାୟର ଶୈଳୀଟେ 
ମୂଜ ପତନ କରାଇଥିଲେ । ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀତୁ ଏମାନେ ପ୍ରଭାବିତ କଲେ 
ଶାହଆଲଇମ ଦ୍ଵିତୀୟ ( ୧୭୫୯-୧୮୦୬)କଳାକୁ ପ୍ରେସ୍ସାହନ ଦେବାରୁ 
କେତେକ କଳାକାର ଦିଲ୍ଲୀରେ ରହିଥିଲେ । କିନ୍ତ ଏ କଳା ଥିଲା ଧାରାବାହିକ 
ଓ ଜୀବନହୀନ | ଶରୀର ଏହାର ଥିଲା ଗୋଲାପୀ । ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଧୂସର କିମ୍ବା 
ପୀତାଭ ସବୁ ଜ । ପୂର୍ବତନ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ଗୁଡ଼ିକ ନଜଲ 
କର।ଯାଇଥିଲ। । ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ ଦମୟରେ ଏହାର ପୁନେୋରୁ ହନ 
ସଂଭବପର ହୋଇନଥିଲା | 
ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ନିବୀପନ ସଙ୍ଗେ ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀର ଆବିଭୀତ 
ଚିତ୍ର ଆଲେଖନ ହେଲା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନ, ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଚୀରହତଣ 
ଲୀଳ।ର । କାଙ୍ଗଡ଼ା ରାଜା ସଂସାର ଚାନ୍ଦକାଳରେ ଚିତ୍ରିତ ହେଲା: 
( ୧୮୩୨ ଖୁ1) ଭାଗବତ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସୁରସାଗର, କେଶବକୃତ ରସିକ 
ପ୍ରିୟା, ବିହାରୀଙ୍କ ସତଵସଇ | ସତଵସଇ ଆଧାରିତ ଚିତ୍ର ଭୂଣୀବରଁ ବଧ, ଅଘାସୁର 
ବଧ | କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀର ସ୍ତୀର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଲାବଣ୍ୟ, ବସ୍ତାଭୂଷଣ ଶୃଙ୍ଗାର 
ବିବିଧତା, ଲମ୍ବନାସିକା, ଧନୁ ଷାକୃତି ଭୁ, ଚାପ ଭରା ଚିବୁକ, ପତଜା ଅରୁଶ 
ଅଧର, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସୁକୁମାର ରୂପ ଅନୁ ପମ । ବସୌଲୀ ଗୁଲର ଚମ୍ବା ଶୈଳୀ 
ରାଜସ୍ଥାନୀ କଲମ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା । ଗୁଲେର ରାଜ ଗୋବର୍ବନ ସିଂହ 
ଚମ୍ବାରାଜ ପ୍ରତାପ ଚନ୍ଦ୍ର ଥିଲେ କଳାପ୍ରେମୀ | ଦାରାସିକୋ ଆଶ୍ରିତ ଚିତ୍ରକର 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ କାର ଶ୍ୟାମ ଦାସ ଓ ହରିଦାସ ଗଲେ ତେହେରୀ ଗଢ଼ବାଲ ପୃଥ୍ନୀ ଶାହ 
ଆଶ୍ରୟକୁ । ୧୮୦୨କୁ ଚିତ୍ରକର ମୋଳାରାମଙ୍କ ଜନ୍ମ । ସେ ଥିଲେ ଜୟକୃତ 
ଶାହଙ୍କ ଦରବାରୀ ଚିତ୍ରକର । ସେଠୁ କାଙ୍ଗଡ଼ା ସଂସାର ଚାନ୍ଦଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଜଳା | ୫୫ 
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ତାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀ ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ । 

ମୋଗଲ କଳାରେ ଇରାନୀ କଳାର ପ୍ରଭାବ ଥିଲା । କିନ୍ତ ଇତ୍ତାନ୍‌ 
ଝଳାକାର ମଧ୍ୟ ହିନ୍ଦୁ ବୌଦ୍ଧ ସଭ୍ୟତାର ଦାୟାଦ ଥିଲେ | ୭ମ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟ 
ଯାଗକୁ ବମିୟାନ ଗୁମ୍ପାର ଚିତ୍ରକର ଥିଲେ ହିନ୍ଦୁ ବୌଦ୍ଧ । ଆରବ ବିଜୟ କାରଣରୁ 
ନନ୍ଦ କଳାକାର ପୂର୍ବ ଇରାନ ତ୍ୟାଗ କରିଥିଲେ । ରାଜା ଧର୍ମଶ୍ରୀ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ 
ତ୍ୟାଗ କଲେ ! କିନ୍ତୁ ତୁନ ହ୍ଵାଙ୍ଗ, ହେରିୟାନ, ଖୋତାନର ଚୀନୀ ବୌଦ୍ଧ 
ଜଳାକୀର ଇରାନ କଳା ଉପରେ ୧୫୮୦-୧୬୨୦ ଖ୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଥିଲେ |! କୋରାନ ସିବାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ଯଦିଓ ଚିତ୍ରକଳା ନିଷିଦ୍ଧ ଥିଲା 
୨" ଥାପି ହାରୁନ୍‌ ଉଲ୍‌ -ର ରଶୀଦ୍‌ଙ୍କ ରାଜଭବନ ଓ ପିଲିସ୍ତିନ ସମାରାର ଖାଲିଫା 
“ଲମୂତବକଲ୍ଲ ବିଲ ଅଲ୍ଲାହ ପ୍ରାସାଦରେ ମାନବ ପ୍ରତିଭାର ଚିତ୍ରକଳା ମିଳେ । 
: ଠମ ଶତକକୁ ପୁସ୍ତକର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ଚିତ୍ର ଓ ପାଞ୍ଜୁଲିପି ପ୍ରଦୀପନ ଇରାନୀ କଳାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଁଥିଲା । 

ଆଓରଙ୍ ଜେବଙ୍କ ପରବର୍ରୀ କାନରେ ପାଟନ। କଲମର ଚିତ୍ର 
ଯୀରକାସିମ | ଲକ୍ଷ୍ମୌ କଲମର ହିନ୍ଦୁ ରାଜା |! ନବାବ ଏନାୟା ତୃଲ୍ଲାହଙ୍କ 
ଦରବାର ପରବର୍ତୀ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ସୂଚନା ଦିଏ । ଦିଲ୍ଲୀ କଳାର ପ୍ରସାଧନ 
ନତା ରାଣୀ ଚନ୍ଦାବତୀ ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶନୀୟ । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା |॥। ୫୬ 
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ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ରକଳା 


ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ଗୁଜୁରାଟୀ ପାଞ୍ଡଲିପିର ଚିତ୍ରିତ ଉଦାହରଣ 
ମଧ୍ୟରେ ୧୬୦୬ ପ୍ରର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥିଲା । ମୋଗଲ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀର 
ପ୍ରଭାବ ରାଜସ୍ଥାନୀ କଳାରେ ନୃତନତ୍ସ ଆଣିଥିଲା । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ୨୦୦ ବର୍ଷ 
ଧରି | ଏ ସମୟକୁ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ସଙ୍ଗେ ରାଜସ୍ଥାନୀ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକ 
ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରାୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥିଲା । ଏ ଶୈଳୀ ଜୈନ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ଚିତ୍ରିତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ମୋଗଲ କଳା ଓ କାଙ୍ଗୁ। ଶୈଳୀ ଠାରୁ ପୃଥକ । 

ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ର ଥିଲା ଅବଚ୍ଛିନ୍ନ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦୀ । ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଥମେ ଏ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଜଣା ପଡ଼ିନଥିଲା । ଏହାର ରେଖା 
ଥିଲା ଶକ୍ତି ଶାଳୀ ଓ ଉତ୍ସାହଶୀଳ | ଯେପରି କଛପବାହ ଶୈଳୀ ଥିଲା | ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ଓ ପବିତ୍ରତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ; ସଂବୃତ ଓ ଆମ୍ମନିୟନ୍ତ୍ରିତ କିନ୍ଧୁ ମାରବାଡ଼ର ଶୈଳୀ ଏ ପରି 
ନଥିବାରୁ କ୍ରମଶଃ ମୋଗଲ ଶୈଳୀକୁ ନିଜସ୍ବ କରି ପାରିଥିଲା । 

ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର ଉପ ଶୈଳୀ କିଶନ ଗଢ଼ ଶୈଳୀ । ନାଗରୀ ଦାସଙ୍କ 
କବିତା ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ । କୋଟା ଶୈଳୀ ବାସ୍ତବତାକୁ ଜଳାଂଜଳି ଦେଇ ଧୂସର, 
ଗୋଲାପୀ ଓ ସବୁଜ ରଙ୍ଗରେ ପର୍ବତ ଶୃଙ୍ଗ, ବ୍ୟାଘ୍ର, ଜଟିଳ ନନ୍ଦୀ ଆକାରର ବକ୍ଷ 
ଚିତ୍ରଣ ଦ୍ଵାରା ଏକ ନିରୀହ ସ୍ଵପ୍ନାବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 

ବୁନ୍ଦି କିଶନ ଗଢ଼ ଶୈଳୀ ପରି ନିଜର ପୃଥକ ବ୍ୟ୍ଥି ତ୍ର ପରି ଚୟ ଦିଏ । 
ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି ଏହାର ସ୍ଥାନ ମାରବାଡ଼ି ଶୈଳୀର ତଳକୁ । ୧୮ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଏହାର ସବୋୌଭ୍ମ ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ଏହାର ମୁଖ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ 
ବରୁଁ ଜଳ । କପୋଳ ଆଖି ଓ ନାସା ନିକଟରେ ଛାୟା ଗଭୀର । ଏହି ପ୍ରକାର ଚିତ୍ରଣ 
ଶୈଳୀ ମାରବାଡ଼ର ଶୈଳୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ମାରବାଡ଼ି କଳାରେ ମୁଖପାତନା | ବୁନ୍ଦି 
ଶୈଳୀର ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭବ ଶାନ୍ତ ଓ ସମନ୍ତିତ । ଏହି ଚିତ୍ରରେ ପୁଷ୍ପିତ ଗୁଳ୍ମ, କମଳ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ସରୋବର, ଧାରାବାହିକ ପଶୁପକ୍ଷୀର ବାହୁଲ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 

ଯୋଧପୁର ଶୈଳୀର ଉପଶାଖା କିସେନଗଡ଼ ଶୈଳୀର କ୍ଷୁଦ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 
ବନୁଭାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ଆଶ୍ରିତ ! ନିହାଲ ଚାନ୍ଦ ଏ ଶୈଳୀର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ରକର ! ୧୯୪୩କୁ ପ୍ରଫେସର୍‌ ଏରିକ୍‌ ଡ଼ିକିନ୍ନନ୍‌ ଏହାକୁ ଜନମୁଖକୁ ଆଣନ୍ତି । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।। ୫୭ 
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୧୯୫୧କୁ ଏରିକ ଅକ୍ସଫୋର୍ଡ଼ରେ ମୃତ । ପରେ କାଇଁ ଖଶ୍ଡାଲା ଓଲା ଏ 
ଚି ତ୍ରାବଳୀକୁ ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ 
ମୂଳକ ପୁସ୍ତକ ୧୮ଶକୁ କିଶେନ୍‌ଗଢ଼ ନୃପତି ସାବନ୍ତ ସିଂ ( ଛଦନାମ ନାଗରୀ 
ଦାସ ) ରଚିତ । ତାଙ୍କ ପିତା ଦ୍ଵାରା କ୍ରୀତା ଓ ଜନାନାରେ ନିଯୁକ୍ତ ଏକ ନରଁକୀ 
କନିଠନି ଏ ପ୍ରେମ କବିତା ଓ ଚିତ୍ରଣର ନାୟିକା । ବନିଠନିଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି କିଶେନ୍‌ଗଢ଼ 
ଶୈଳୀରେ ତେଣୁ ପ୍ରଚୁର । 

ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମକୁ ବୈ ଷ୍ଣବର ସ୍ଵଗୀୟ ପ୍ରେମର 
ଉତ୍ସ ଦଶା ଏ । ବଲ୍ଲଭୀୟ ପୁଷି ମାର୍ଗକୁ ବିଶଦ ରୂପେ ରୂପ ଦେଇଥିଲା ଏ ଶୈଳୀ । 
ଜିଶେନ୍‌ଗଢ଼ ଚିତ୍ରକର ବନି ଠନିଙ୍କ ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟରେ ପୁଷ୍ଠି ମାର୍ଗର ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେମ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଥିଲେ । ସାବନ୍ତ ସିଂ କାଳର ଅରାଜକତା ଦୈନନ୍ଦିନ ସମର ବ୍ୟାପ୍ତ 
ଥିବାରୁ ପୁତ୍ରକୁ ଗାଦୀ ଦେଇ ସାବନ୍ତ ବୃନ୍ଦାବନରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ବିଭୋର । 
ବନିଠନି ଥିଲେ ସ୍ଵୟଂ କବୟତ୍ରୀ ଓ ସେ ଯେବେ ବିହାରୀଲାଲ୍‌ ସମ୍ମୁଖରେ ଉନ୍ମାଦିନୀ 
ହୋଇ ପ୍ରେମ ଗାନ କରୁଥିଲେ ସାବନ୍ତ ସିଂ ମୁଗ୍ଧ । କିସନଗଢ଼ ରାଧା ଚିତ୍ରଣରେ 
ଏହି ରହସ୍ୟ ବାଦୀ ପ୍ରେମ । ସାଂସାରିକ ପ୍ରେମ ଭଗବତ ପ୍ରେମରେ କିପରି ପୁଷ୍ି 
ଲାଭ କରେ ଏହା ହି ଏ ଶୈଳୀର ନିଦର୍ଶନ । ରାଜସ୍ଥାନର ଅନ୍ୟ ଶାଖା ମଧ୍ୟ 
ରାଧା କୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରଣରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଶୃଙ୍ଗାର ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ବିଫଳ 
ହୋଇଥିଲେ । କିସନଗଢ଼ ଶୈଳୀରେ ରାସ କ୍ରୀଡ଼ା ଓ ଜଳ କ୍ରୀଡ଼ାରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକ 
ଉନ୍ମାଦ ନାହିଁ । ରାଧା କୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀଙ୍କ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମର ଭାବାବେଗ ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିଶ୍ଭେଷ୍ଟ । ଉଦ୍ତୟେ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ଏକତ୍ସ ଲାଉ କରିଥିଲେ । ବଲ୍ଲଭୀୟ 

ପ୍ରେମର ମଧ୍ୟ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ବିଭିନ୍ନ ରୂପକୁ ବିଭିନ୍ନ ତଳରେ ରଖି କିଶେନଗଢ଼ 
ଶୈଳୀ ତ୍ରିପରିମାଣ ଘନତ୍ସ ଲାଉ କରିଥିଲା । ଏହା ଫଳରେ କଳାକାର ସ୍ଥଳ 
ବହୁଳତାର ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଥିଲା । 

କୃଷ୍ଣ ଚୈତନ୍ୟ କହନ୍ତି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତନରେ ମନୁଷ୍ୟର ହୃଦୟ ଓ 
ମନ ସ୍ଥିତ ହୁଏ । କିସେନଗଢ଼ର ଚିତ୍ରକର ଏ ସ୍ଥଳ ବହୁଳତାର ମାୟା ସୃଷ୍ଠି କରି 
ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତନର ଫଳ ଜନସମ୍ମଭୁଖକୁ ଆଣି ପାରିଥିଲା । 

୧ ୨ - ୧୫ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଭାବ ଓ ରୂପ ଧାରାବାହିକ । 
ଅପଭ୍ରଂଶ ଯୁଗର ଶ୍ନେତାତ୍ଚର ଜୈନ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଚିତ୍ରଣରେ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ । 
୧୫- ୧୬ଶକୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଏହା ସଂଯୋଗରେଆସି କ୍ରମଶଃ ଚିତ୍ରକଳା 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୫୮ 
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ପୁନରୁଜିବୀତ । ୧୫ ଶ ଖ୍ରୀକୁ ମାଣ୍ଡୁ (ମାଳବ)ରେ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ 


ନିୟାମତଵ ନାମାର ଚିତ୍ରଣ, ଦିଗମ୍ବର, ଜୈନ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଚିତ୍ରଣ ( ୧୫୪୦ ଖ୍ରୀରୁ) 
ଏହା ଜଣାଯାଏ । ମୃଗବତୀ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଚିତ୍ରଣର (ଭାରତକଳା ଭବନ 
ବାରାଣସୀରେ ) କୌଣିକ ଓ ନିର୍ନିମେଷ ନୟନ ଏ ଶୈଳୀର ପ୍ରାରମ୍ଭର ସୂଚନା 
ଦିଏ । କଳାକାର ପ୍ରେମ ରସକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିପାରେ । ନାରୀର ଯୌବନକୁ 
ଚିତ୍ରିତ କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ବକ୍ଷ, ଦିଗବଳୟ, ନଦୀ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଚିତ୍ରଣରେ 
ଲୋକ କଳାର ଧାରାବାହିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହାର ତୃଳୀ କ୍ରମଶଃ 
ପରିମାର୍ଚଚିତ ରୁଚିର ପରିଚୟ ଦିଏ । ପଶ୍ଚାତ ଦେଶ ଏହି ଶୈଳୀରେ ଜାକ୍ସଲ୍ୟ 
ରକ୍ତ, ପୀତ, କୃଷ୍ଣ ସବୁଜ ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ । ୧ ୬ଶର ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ରଣରେ 
ଏପ୍ରକାର ନମୁନା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ । (ପ୍ରିନୁସ ଅଫ ଞ୍ଜେଲ୍‌ସ ମ୍ୟଜିୟମ୍‌ 
ବନ୍ଦେ) ଓ ଏନ୍‌ସି ମେହେତା ସଂଗ୍ରହାବଳୀର ଚୌରପଞ୍ଚାସିକ । ଏଥିରେ ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ । 

ଆକବର କାଳରୁ ଗୁଜରାଟରେ ମଧ୍ୟ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର ପ୍ରଚଳନ । 
ଏନ୍‌ ସି ମେହତା ବମ୍ବେ ସଂଗ୍ରହାବଳୀର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ଭାଗବତରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ 
ମୁଖର ପରି ବେଷ୍ଟନୀ ଚିତ୍ରଣରେ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଅପ୍ରଭଂଶ କାଳର 
ବାଳଗୋପାଳ ସ୍ତୁତି ଚିତ୍ରଣ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ମେଳ । 

ନିସାରୁଦିନଙ୍କ ରାଗମାଳା ମେବାଡ଼ର ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀରେ ୧୬୦୫କୁ 
ଚିତ୍ରିତ । ୧୭୦ ୦ର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ମେବାଡ଼ର ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ସବୌଜୁର୍ଷ ସୀମାରେ । 
ଏ ସମୟର ଭାଗବତ ଓ ରାମାୟଣ ଚିତ୍ରରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ନରନାରୀଙ୍କ ମୁଖରେ 
ଭାବୀାବେଶ ନାହିଁ କିମ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପରିସ୍ତୁଟ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଜ୍ୟାମିତିକ ପରିବେଶ 
ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ରଣରେ ପ୍ରଥମ କରି ଦେଖାଯାଏ । କେତକ ପ୍ରାକୃତିକ କଳା ୧୬୪୮ 
ଖ୍ମୀରେ । ଏ ସମୟର ବିଶେଷ ଚିତ୍ରକାର ସାହାବୁ ଦିନ ଓ ମନୋହର । ୧୮ଶରେ 
ମେବାଡ଼ ଶୈଳୀର କ୍ରମଶଃ ଆଧଃପତନ | ଏହାର ଶେଷ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଅରିସିଂହ 
୧୭୬୧ - ୬୩ ଓ ଭୀମ ସିଂହ ୧୭୭୮ - ୧୮୨୯) 

୧ ୭ଶର ମାଳବ ଚିତ୍ରଣରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାଗମାଳା, ରସିକ ପ୍ରିୟା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ରାମାୟଣ ଓ ନାୟିକାଭେଦ । କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକ ଚିତ୍ରଣ ଗୁଡ଼ିକ ଭାବ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ପଶ୍ଚାତ୍‌ 
ଦେଶ ଜାଜ୍‌ଲ୍ୟମାନ ରଙ୍ଗର ବୃକ୍ଷ ଲତା ପୂର୍ଣ୍ଣ । ୧୮ଶର ମାରଞୱାଡ଼ ଶୈଳୀ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ 
ମୋଗଲ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଭାବିତ । ରାଗମାଳା ଓ ନାୟିକା ଭେଦରେ କାମାର୍ର ନାରୀ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୫୯ 
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ଚିତ୍ରଣ । ବିକାନୀର ଶୈଳୀରେ ପୃଷ୍ଟପୋଷକ ରାଜ ସିଂହ ୧୭୪୫ - ୮୧ ମାରବଡ଼ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରଧାନ ଚିତ୍ରଣ ଯୋଧପୁର ଚିତ୍ରାବଳୀ । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପଗଡ଼ୀଧାରୀ 
ଯୋଦ୍ଧା, ରାଜକୁମାର ସମ୍ଭାନ୍ତ ରାଣୀ । ଚକ୍ଷୁ ଗୁଡ଼ିକ ବଡ଼ ଓ ସଫରୀ ଆକୃତି । 
୧୯ଶକୁ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର ପତନ ଆରମ୍ଭ ¦ ରାଜସ୍ଥାନୀ କଳା ସମାଲୋଚକ 

ଏରି କ ଡ଼ିକସନ 

ହରମ୍ୟାନ ଗୋଏଜ୍‌ 

କାଇଁ ଖଣ୍ଡାଲା ୱାଲା 

ଓସି ଗାଙ୍ଗୁଲି 

ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର 

ରାଏ ଆନନ୍ଦ କୃଷ୍ଣ 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୬୦ 
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କାଙ୍ଗାଶୈଳୀ 


କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ କବି, ରହସ୍ୟବାଦୀ ଓ ଚିତ୍ରକରଙ୍କୁ ଗଭୀର ତରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କାରିଥ୍ଲା । ମୋଗଲ, ଗୁଜୁରାଟୀ, ରାଜସ୍ଥାନୀ, ବଶୋଲୀ ଓ କାଙ୍ଗୁ: 
ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରଙ୍କନ କୃଷ୍ଣ ବାଦରେ ଓତପ୍ରୋତ ହୋଇଥଲା | ଆକବରଙ୍କ ସମୟଚ 
ମୋଗଲ କଳାକାର ବାସବନ ଓ ମୁକୁନ୍ଦ ( ୧୫୯୫ ଖ୍ରୀ ) ହରିବଂଶକୁ ରାଜ୍ମନାମ: 
ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଥୁଲେ | ଏହି ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଚି 
ପର୍ଚାତ୍ଵ ଦେଶରେ ଆନତ ଓ କ୍ଷରିତ ଶିଳାରାଶି ଓ ସୁଫୀ ପୀରପରି ଆଭୂଷିତ 
ନରନାରୀ । ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଜୟପୁରର ରାଜପ୍ରସାଦ 'ପୁସ୍ତକପ୍ର କାଶ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ 
ସୁରକ୍ଷିତ । ଗୁଜୁରାଟୀ ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍କିତ ଭାଗବତ ପୁରାଣ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚିତ୍ରିତ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ( ୧୫୯୮ ଖ୍ରୀ ୧୬୧ ୦ଖ୍ରୀ ) ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥିଲେ ଶିହଦାର 
ଶ୍ରୀନାଥ ଜୀ ଆରାଧକରାଣା ରାଜସିଂହ ( ୧୬୫୭-୮୦୬) । ସପ୍ତଦଶ ଶତାରୀର 
ଶେଷ ଭାଗକୁ ରାଜା କୃପାଣ ଲାଲ ( ୧୬୭୮-୧୭୯୩ ଖ୍ରୀ )ଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ଜାମ୍ମୁର ବଶୋଲୀ ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍କିତ ଭାଗବତ ପୁରାଣ । ରାଜା ସାଓନ୍ତ ସିଂଙ୍କ 
ଅମଳରେ ( ୧୬୯୯ - ୧୭୬୪ ଖ୍ରୀ ) କିସନଗଡ଼ରେ ଚିତ୍ରକର ନିହଲ ଚାନ୍ଦ 
( ୧୭୩୫ - ୫୭ଖଷ୍ରୀ) ଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଜାମ୍ମୁର ବଶୋଲୀ ଶୈଳୀରେ 
ଅଙ୍କିତ ଭାଗବତ ପୁରାଣ । ରାଜା ସାୱନ୍ତ ସିଂ ନର୍ଁକୀ ବାନୀ - ଠାନୀର ରୂପ ମୁଗ 
ହୋଇ ୧୭୫୦୭ ଖ୍ରୀରେ ରାଜଗାଦୀ ତ୍ୟାଗ କରି ଠାନୀ ସହ ବୃନ୍ଦାବନରେ ଉତ୍ତର 
ଜୀବନ ଅତିବାହନ କରି ଥୂଲେ | ନିହଲ ଚାନ୍ଦ କିସେନ୍‌ ଗଢ଼ର ଚିତ୍ରକର ୧୭୩୫- 
୫୭ ଖ୍ରୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବହିଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥିଲେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ରାଜସ୍ଥାନର କୃଷ୍ଣ ଗ!ଥା 
ଚିତ୍ରର ସୁନ୍ଦରତମ ନିର୍ଦଶନ । ରାଜା ସାୱନ୍ତ ସିଂ ନରରଁକୀ ବାନୀ ଠାନୀର ରୂପ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ୧୭୫୭ ଖ୍ରୀରେ ରାଜଗାଦୀ ତ୍ୟାଗ କରି ତାନୀ ସହ ବୃନ୍ଦାବନରେ 
ଉତ୍ତର ଜୀବନ ଅତିବାହନ କରିଥ୍‌ଲେ , ନିହଲଚାନ୍ଦ କୃଷ୍ଣ ଓ କବୟତ୍ରୀ ନରୀ 
ଠାନୀଙ୍କୁ ରାଧା ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଦାସୀ ପରିବୃତ ହୋଇ ସୁନ୍ଦର ଜଳ 
ସ୍ରୋତ କୂଳରେ ସ୍ପାରସ ଚକୋରଙ୍କ ସଧ୍ଯରେ ସାୱନ୍ତ ରୂପେ କ୍ରଷ୍ଣ ଓ ଠାନୀ ରୂପିଣୀ 
ରାଧା ପ୍ରେମ ରତ; କେତେବେଳେ ଏ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ କମଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହ୍ରଦ କିମ୍ବା ନିଭୃତ 


କୁଞ୍ଜ ମଧ୍ୟରେ ରାଧାକ୍ରଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ଚିତ୍ରିତ । ଉପ୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରାବଳୀ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୬୧ 
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ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଗରୁ ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ । କାଙ୍ରା। ଶୈଳୀର ଭାଗବତ ପୁରାଣର ଚିତ୍ରଣ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ବକୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରଥମେ ୧୯୧୦ ଖ୍ରୀରେ ଏଲାହାବାଦରେ ଏହି 
ଚିତ୍ରଶୈ ଜୀର ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ତପୂରେ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଗାଙ୍ଗୁଲୀ ୧୯୨୬ 
ଖରେ ତାଙ୍କର ରଚିତ Master pieces of Rajput Painting 
ରେ କାଙ୍ଗୁ। ଶୈଳୀର କେତେକ ଚିତ୍ର ଉଦ୍ଧାର କରନ୍ତି ଏନ୍‌ ସି ମେହେତା ଷ୍ଠଡ଼ିଜ୍‌ ଇନ୍‌ 
ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ପେଣ୍ଵିଂରେ କାଙ୍ଗୁ। ଶୈଳୀର କେତେକ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଉଦ୍ଧାର 
କରି ତାହାକୁ ଭ୍ରମବଶତଃ ଘଡ଼ୱାଲୀ ଚିତ୍ରକଳା ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥଲେ ! 
ଜେ.ସି. ଫ୍ରେଞ୍ଚ ପଂଜାବ ହିମାଳୟର ପାର୍ବତୀୟ ରାଜ୍ୟ ଗୁଲର, ଲମ୍ବାର ଗାଓ, 
ମାଣ୍ଡି, କୁଲୁ, ଆରକୀ, ଚମ୍ା ରାଜ ଚିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ ପରିଦର୍ଶନ କରି ତାହା ତାଙ୍କର 
`* Himalayan Art” ରେ ବର୍ଣ୍ଣନ କରନ୍ତି, ତା'ପରେ ୩୨ ବର୍ଷ ପରେ 
ଆର୍ଚଚର ତାଙ୍କର “Indian painting in The Punjab Hills”? ଓ 
“` Kangra Painting ’’ ରଚନା କରି କହିଥୂଲେ ଯେ ହରିପୁର ଗୁଲର 
କାଙ୍ଗଶୈ ଳୀର ଚି ତ୍ରାଙ୍କନର ଜନ୍ମ ସ୍ଥାନ | ଏହାର ପୂର୍ବତନ ରାଜା ସଂସାରଚାନ୍ଦ 
ଜଏସିଙ୍ଗପୁର ( ସ୍ବ ଜନସ୍ଥାନ ), ତିରୁ ସୁଜନପୁର, ଆଲମପୁର ଓ ନଦୌନର 
ଚିତ୍ରକରଙ୍କୁ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଦେଇ ଏହି ଚିତ୍ରଶୈଳୀକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଥୁଲେ | 
ବର୍ର୍ମାନର କାଙ୍ଗୁ। ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟରେ ନୁରୁପୁରଠାରେ ମଧ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କ୍ଷୁଦ୍ରତର 
ଶୈଳୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା । 
ଆଓରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ କଳାବୈରାଗ୍ୟ ହେତୁ ୧୬୮୦ - ୯୦ ଖୁୀ1 ମଧ୍ୟରେ 
ଦିଲ୍ଲୀରୁ ବହୁ ଚିତ୍ରକର ବଶୋଲି ଓ ନୁରୁ ପୁରକୁ ଚାଲି ଆସିଥ୍‌ଲେ । ତାହା ଫଳରେ 
ବଶୋଲୀ ଶୈଳୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା ଏବଂ ପଂଜାବ ଓ ଜାମୁର ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ରାଜ୍ୟରେ 
ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥଲା । ନାଦିର ଶାହଙ୍କ ୧୭୩୯ ଖ୍ରୀରେ ଦିଲ୍ଲୀ ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ 
ପୁନଶ୍ଚ ବହୁ ହିନ୍ଦୁ କଳାକାର ହରିପୁର ଗୁଲରର ରାଜା ଗୋବର୍ବନ ଚାନ୍ଦ ( ୧୭୪୪ 
- ୭୩) ଙ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ଲେ । କଳାକାର ନୈନସୁଖ ଜାମ୍ୁର ଏକ ଜାଗିରଦାର 
ରାଜା ବଳବନ୍ତଦେବଙ୍କ ଦରବାରର ଚିତ୍ରକର ହୋଇଥିଲେ ନୈନ ସୁଖ ଓ ମାନକ 
ଜାମୁ ପର୍ବତ ମାଳାସ୍ଥ ଜସ୍‌ରୋଟର କାଶ୍ମୀର ବ୍ରାହ୍ମଣ ଥ୍ଲେ | ଏମାନେ ପରେ 
ଗୋବର୍ବନ ଚାନ୍ଦଙ୍କ ଦରବାରକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ | ମୋଗଲ ଦରବାରର ଚିତ୍ରକରର 
ଚିଶ୍ତୟ ବସ୍ତୁ ଥଲା ବାଦଶାହା କିମ୍ବା ରାଜ କୁମାରଙ୍କ ପ୍ରତିରେଖ ଅଙ୍କନ | ଏହି ମୋଗଲ 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୬୨ 
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ଚିତ୍ର କରମାନଙ୍କର କାଙ୍ଗା। ଉପତ୍ୟକାରେ ସୁନ୍ଦର ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ହିଁ ଚିତ୍ରର ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା । ଏହି ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରକର ଗଣ ଭାଗବ୍ତ ପୂରାଣ, 
ରାମାୟଣ ଓ ମାହାଇାରତକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଥୁଲେ । ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ, 
କେଶବଦାସଙ୍କ ନାୟକ ନାୟିକା, ବାରମାସ ଓ ବିହାରୀଙ୍କ ସତ୍ଵସର୍ତ ଏମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ଚିତ୍ର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହୋଇଥଲା । କବିତାକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିବା ଫଳରେ କାଙ୍ଗୁ! 
ଶୈଳୀକୁ ଘନୀଭୂତ କବିତା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟୁକ୍ତ ହେବ ନାହିଁ । ନାରୀ ଜଗତରେ 
ରାଧା, ସୀତା, ପାର୍ବତୀ, ଉଷା, ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କୁ କା୍ଗୁ। ଚିତ୍ରକାରମାନେ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ 
ରଖ୍‌ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିଥଲେ । 

ଗୋବର୍ବନ ଚାନ୍ଦଙ୍କ ପୁତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଚାନ୍ଦଙ୍କ ( ୧୭୭୩ - ୧୮୨ ୦ଖୁ1) 
ସମୟରେ ରାଜା ରଣଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ କଳାକାରମାନେ କ୍ରମଶଃ କାଙ୍ଗୁାର 
ସଂସାର ଚାନ୍ଦଙ୍କ ଦରବାରକୁ ପଜାଇ ଯାଇଥୁଲେ । ମୁରକ୍ରାଫ୍ଵ କହନ୍ତି ଯେ 
ସଂସାରଚାନ୍ଦ ମଞ୍ଜରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବ୍ରଜ ଭାଷା କବିତା ଶ୍ରବଣ କରୁଥିଲେ । ସଂସାର ଟାନ୍ଦ 
୨ୟ ( ୧୭୭୫ - ୧୮୨୫ ଖୁ) ତାଙ୍କର ପିତାମହ ଘମଣ୍ଡ ଟାନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ୧୦ 
ବର୍ଷ ବୟସରେ କାଙ୍ଗା। ଗାଦୀର ଭାର ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ସୁକେତ, ଶିରମୁର 
ବଡ଼ା ବଙ୍ଗାଳର ୩ ରାଣୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଦଣ୍ଡଲା ଗ୍ରାମ ନିକଟସ୍ଥ ଏକ ଗବ୍ଦନ ବିବାହିତ 
ଯୁବତୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ସଂସାର ଚାନ୍ଦ ମୁଦ୍ରା ବିନିମୟରେ ଉକ୍ତ 
ଯୁବତୀକୁ ତାର ସ୍ଵାମୀଠାରୁ କିଣି ଆଣିଥ୍‌ଲେ । ଉତ୍ତର ଜୀବନରେ ସେ ନରଁକୀ 
ଜମାଲର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ନଦୌନ ଠାରେ ଦିବସ ଅତିବାହିତ କରିଥୁଲେ । 
ନଦୌନରେ ଥୁଲେ ୨୦୦ ନଇଁକୀ ! ତିର ସୁଜନ ପୁରଠାରେ ସଂସାର ଚାନ୍ଦ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମନ୍ଦିର ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲେ । ଗ୍ଦନ ଯୁବତୀ ବିବାହିତରାଧାଙ୍କର ପ୍ରତୀକ 
ହେ।ଇ ଉଠିଥ୍ଲ। ଓ କାଙ୍ଗୁ।ର ଚି ତୃ କାର ମାନେ କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତ ରାଜାଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଭାଗବତ ପୂରାଣ, ସତସଇ, ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଥୁଲେ | ଏହି ଚିତ୍ରକାରମାନେ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ମାଣ୍ଚି, କୁଲୁ, ଆର୍‌ କି, 
ଘଡ଼ବାଲକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏ ସମସ୍ତ ସ୍ଥାନରେ କାଙ୍ଗା। କଲମ ଚିତ୍ରକଳା 
ବ୍ୟାପ୍ତହୋଇଥୁଲା | 

କାଙ୍ା ଚିତ୍ରରେ ନିମ୍ନ ବିପାଶା ନଦୀର ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ରିତ ! ପିସ୍ତଳ, ବଟ, ଆମ, 
ବେଣୁ ବୃକ୍ଷରେ ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଭରା । ଧାର ଧାର ହୋଇ କ୍ଷେତ, ଧୌଳଧର ବରଫ 
ସ୍ରୋତର ସ୍ଵଚ୍ଛ କଳ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କାଙ୍ୁ।ର ଗ୍ରାମଣ ଜୀବନ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ 
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ଚିତ୍ରିତ । ତେହେରୀ ଘଡ଼ବାଲର ରାଜ ଚିତ୍ରଗାର ଓ ଲମ୍ବରଗଓ ର ରାଜ 
ଚିତ୍ରଗୀରରେ ଏହି କାଙ୍ଗ। ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସୁରକ୍ଷିତା କାଙ୍ଗା ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
୧୨ ”? 4+ ୮”? ଏହାର ଭିତର ଧାର ନୀଳ ବର୍ଣ୍ଣ ବାହାର ଧାର ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ । ଭାଗବତ 
ପୁରାଣ ଚୁନିୟାଙ୍କ ଦ୍ଧରା ଚିତ୍ରିତ; ଖଣ୍ଡାଲବାଲା କହନ୍ତି ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ରକର କୁଶାନ 
ଲାଲ ବା ଖୁଶଳା; ଖୁଶଳା ନୈନସୁଖଙ୍କ ପୁତ୍ର । ସଂସାର ଚାନ୍ଦଙ୍କ ନିକଟରେ ପୁର୍‌ଖୁ 
ନାମକ ଚିତ୍ରକାର ଥୁଲେ ତିରସୁଜନପୁରଠାରେ ( ୧୭୦୦ - ୧୮୦୦1. ); 
ପୁରୁଖୁଙ୍କ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ସବୁଜ ନମ୍ର ଆଲେଖ୍ୟର ଆଲ୍ଲମପୁର ଓ ତିର ସୁଜନ 
ପୁରର ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ମିଳେ, ଭାଗବତ ପୁରାଣର ଚିତ୍ରକର ଏକ ଗଭୀର ତରଳ 
ରେଖା ଓ ଛନ୍ଦ ସୃଷ୍ଠି କରି ଥଲା | ˆ ରାସ ପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟୀ” ?ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାରୀମାନେ 
କୃଶ ଓ ନମ୍ର; କପୋଳରେ ଅଳକ ଓ ସମ୍ଭମ ଦୃଷ୍ଟି; ବୃକ୍ଷରୁ ପୁଷ୍ଠବୃନ୍ତ ତଳକୁ ଝୁଲି 
ପଡ଼ିଅଛି; ପର୍ବତ ସାନୁ ଦେଶ ଘାସରେ ଭରି ଯାଇଅଛି; ଗୋ ପୂଜା ଓ ବହୁଳ 
ଗାଭୀ ଏହି ଚିତ୍ରଣରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । କୃଷ୍ଣ ଯେତେବେଳେ ବକାସୁର ଦ୍ଵାରା 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ଗୋପାଳକ ସଙ୍ଗେ ଗାତ୍ତ ଦଳ ମଧ୍ୟ ବକାସୁର ସଙ୍ଗେ ଯୁଦ୍ଧ କରନ୍ତି । 
କାଙ୍ଗା ଶୈଳୀର ଚିତ୍ର କେବଳ ଗୋଟିଏ ଭାବ ବିନ୍ୟାସ କରେ ନାହିଁ । ଏହା କେତେକ 
ଭାବର ସମନ୍ଵୟ - ଯେପରି ଗୋପ ବାଳକ ମୟୂର ସଙ୍ଗେ ଖେଳୁଛନ୍ତି, କୃଷ୍ଣ 
କେତେକ ବାଳକ ସହ ବଂଶୀ ବଜାଉଛନ୍ତି, ଗୋପ ବାଳକ କେତେକ ବକ ପଛରେ 
ଧାବମାନ, କୃଷ୍ଣ ବଳରାମ ଏକ ଗୁହାରେ ଗଳ୍ପ ରତ । 

ଚିତ୍ରାବଳୀ : (ଭାଗବତ ପୁରାଣ ) - ବିଷୁ ଜଣାଣ, କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ ( ଏଥ୍‌ରେ 
ରାତ୍ରିର ଚିତ୍ରଣ ବାସ୍ତବବାଦର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଅଛି ), କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲହୁଣୀ ଚୋରି , 
ଯାମଳାର୍ଜୁନ ଭଂଜନ ଓ ନଳ କୁବେର, ମଣିଗ୍ରୀବ ମୁକ୍ତି, ବକାସୁରର ମୃତ୍ୟୁ, ରହୁାଙ୍କ 
ଗାଭୀ ହରଣ ପରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାୟା ଗାଭୀ ରଚନା, ବଢହ଼ାଙ୍କ କ୍ଷମା ଭିକ୍ଷା, କାଳୀୟ 
ଦମନ, ବନାଗ୍ନି ଭକ୍ଷଣ, ମଥୁରା ବ୍ରାହ୍ମଣୀଙ୍କ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଖାଦ୍ୟ ଦାନ, କୃଷ୍ଣାନ୍ଧେଷଣ, 
ପ୍ରୋଷିତ ଭଦ୍ଦୁକା, ରାସ, ଜଳକେଳି, ସୁଦର୍ଶନ ମୁକ୍ତି, ଅକୁରଙ୍କୁ ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ, 
ମଥୁର! ବାହାରେ କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ ବିଶ୍ରାମ, କଂସ ନିଧନ । 

କାଙ୍ଗୁ। ଚିତ୍ର କରଙ୍କ ରାତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଅମ୍ବିକା ମନ୍ଦିର ବିନ୍ୟାସ, ଦୁପଟା ଅଙ୍ଗ 
ବସ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନ କାଙ୍ଗୁ। ଉପତ୍ୟକାର ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦିଏ । 


-O- 
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ସଂସାରଚାନ୍ଦ 


୧୭୬୨କୁ କାଙ୍ଗଡ଼ା ପାଲମପୁରର ବିଜାପୁର ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ । ପିତି ତେକ 
ଚାନ୍ଦ କାଟ୍ୋଚ ବଂଶଜ ଓ ପୂର୍ବଜ ସୁସର୍ଗ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ କୌରବ 
ପକ୍ଷରେ | ଏ ବଂଶ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାଭୂତ ହୋଇ ମୂଲତାନରୁ ଜକନ୍ଧର ଆସି କାଙ୍ଗଡ଼ା 
ଦୁର୍ଗ ସ୍ଥାପନା କରନ୍ତି । ଜଳନ୍ଧର ବା ତ୍ରିଗର୍ଭ ଥୁଲା ଶତଲୁଜ ଓ ରାଉୀ ମଧ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡ । 
କାଙ୍ଗଡ଼ାର ପଶ୍ଚିମାଂଶ କାଟୋଚ; ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵିଅଂଶ ଚଙ୍ଗରେ ଓ ପାଇମ । ଚା ଉଦ୍ୟାନ 
ଓ ଧାନ କ୍ଷେତରେ ଭରା । ସଂସାର ପିତାମହ ଘମଣ୍ଡ ଚାନ୍ଦ ୧୭୫୧ କୁ ଗାଦୀରେ । 
ଅହମଦ ଶାହା ଦୁରାନୀ ପଞ୍ଚ।ବ ସୁବା ଶାସକ ୧୭୮୫ରୁ ଘମଣ୍ଡଙ୍କୁ ଜଳନ୍ଧର 
ଦେଆବ ଶାସନଭାର ଦେଇଥୂଲେ | ସେ ଚମ୍ବା ରାଜାଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ପାଇମ 
ପୁର ପାରଥ୍ଲେ । ଘମଣ୍ଡ ସୁଜନପୁର ତିରା ନଗରୀର ସ୍ଥାପୟକ ¦! ସେଥ୍ଲେ 
ଗର୍ବୀ ନିଷ୍କର; କଳା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ନଥୁଲା । ୧୭୩୯ ରୁ ୬୮ ପଞ୍ଚାବର ଅନ୍ଧକାର 
ଯୁଗ । ୧୭୩ଟକୁ ନାଦୀର ଆସନ୍ତି । ପଞ୍ଚ'ବ ଶାସକ ଶିଖ ଦମନରେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ଯାକରିୟା ଖା ୧୭୨୬ - ୩୪କୁ ଶିଖଙ୍କୁ ଅତ୍ୟାଚାର କରନ୍ତି । ୧୭୪୮ - ୭୮ 
କୁ ଅହମ୍ମଦ ସାହ ଦୁରାନୀ ଭାରତକୁ ଦଶବାର ଆକ୍ରମଣ କରନ୍ତି । ଜନସାଧାରଣ 
ଭାବିଥ୍‌ଲେ ଯାହା ଖାଇବେ ତାହା ହିଁ ନିଜର ବାକି ସବ୍ର ଦୃରାନୀଙ୍କର । ଶିଖ 
ଚଳାଇଲେ ଗରିଲା ଯୁଦ୍ଧ । ୧୭୪୫- ୫୨କୁ ମୀରମନ୍ଗୁ ପଞ୍ଚାବ ଶାସକ | ଜୁସ୍କା 
ସିଂ ଆହରୁ ଓ୍ୟାଲିଆ ଏ ସମୟର ଶିଖ ନେତା । ମୀର ମନୁ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବିଧବା 
ମୁଘଲାନି ବେଗମ ଏକ ସୈନ୍ୟ ଅଦିକା ବେଗଙ୍କୁ ସେନାପତି କଲେ । ସେ ରଘୁନାଥ 
ରାଓ ମରାଠାସାହାଯ୍ୟରେ ଆଫଗାନଙ୍କୁ ପଞ୍ଜାବରୁ ତଡ଼ିଲେ । ୧୭୮୫କୁ ମରାଠା 
ଅଦିକାବେଗଙ୍କୁ କଲେ ଲାହୋର ଶାସକ । ଅଦିନା କିନ୍ତୁ ରାଜଧାନୀ କଲେ ବଟାଲା ! 
ପଞ୍ଜାବର ଅନ୍ୟାଞ୍ଚଳ ଆକ୍ରମିତ । କୃଷି ବିନଷ୍ଟ ଓ ବଣିଜ୍ୟ ପଥ ପାର୍ବତୀୟ ଅଧ୍ତ୍ୟକା 
ଦେଇ - ଶିରମୁର,, ବିଳାସପୁର ଶିବା, ହରିପୁର, ନୁର ପୁର ବଶହୋଲୀ ଦେଇ 
ଜାମ୍ମୁ । ଏଠା ରାଜା ଗଣ ବାଣିଜ୍ୟ ଶୁକ୍ଳ ନେଇ ଧନୀ ହେଲେ । ଯଦିଚ ଜୁସାସିଂ 
ରାମଗଡ଼ିଆ କାଙ୍ଗୁ।ର ଘମ୍ଡ ଚାନ୍ଦ, ନୁରୁପୁରର ପୃଥୁସିଂ ରାଜସିଂଙ୍କଠୁ ସାର୍ବଭୌମ 
କର ଆଦାୟ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସଂସାର ଚାନ୍ଦ ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ୧୦ ବର୍ଷ ବୟସରେ 
ଗାଦୀରେ ୧୭୭ ୨କୁ । ୨୦ ବର୍ଷ ବୟସରେ କହ୍ନେୟାମିସଲ ନେତା ଜୟ ସିଂଙ୍କ 

ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୬୫ 
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ଠୁ କାଙ୍ଗୁଗଡ଼ ନିଅନ୍ତି । କାଙ୍ଗଡ଼ା ୧୬୨୦ କୁ ଜାହାଙ୍ଗୀର ଅଧୀନ - ଶେଷ ମୋଗଲ 
ଶାସକ ସୈଫ ଅଲି ଖୀ । ୧୭୮୩କୁ ସିଫଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଜୟ ସିଂହ ଅଧ୍‌କୃତ । 
କାଙ୍କା। ନେବା ପରେ ସଂସାରଚାନ୍ଦ ରାଜ ସିଂହଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ୧୭୮୭କୁ ରିହଲ 
ନେଲେ, ତା'ପରେ ଶିରମୈର ରାଜା ଧର୍ମ ପ୍ରକାଶଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଯୁବ୍ଦ-ତା' ପରେ 
ଧର୍ମ ପ୍ରକାଶ ହେଲେ ଭଗିନୀ ପତି ¦ କାହୁଲୁର ଯୁଦ୍ଧରେ ଏଙ୍କର ମୃତ୍ୟ । 
ସୋଲାସିଘଦ୍ିରେ ସଂସାରଙ୍କ ନୂତନ ଦୂର୍ଗ । ୧୭୯୨କୁ ମାଣ୍ଡି ରାଜଇଶ୍ଵରୀ ସିଂ 
ପରାସ୍ତ ହୋଇ ତିରା ସୁଜାନପୁରରେ ବାର ବର୍ଷ ବନ୍ଦୀ | ସୁକେତରାଜ ସଙ୍ଗେ 
ମୈତ୍ରୀ । ୧୮୦ ୪କୁ ପୁତ୍ର ଅନିରୁଦ୍ଧ ଚାନ୍ଦଙ୍କ ଯଶରୋଟା ରାଜକନ୍ୟା ସହ ବିବାହ । 
୧୮୦୩କୁ ସଂସାରଙ୍କ ହୋସିୟାରପୁର ଆକ୍ରମଣ । କିନ୍ତୁ ଶିଖ୍‌ ମିଶଲଙ୍କ ଛତ୍ରାଧିପତି 
ରଣଜିତ୍ବ ସିଂଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପରାସ୍ତ । ୧୮ ୨୫କୁ କହଲୁର ଆକ୍ରମଣ କରି ସତଲୁଜର 
ଦକ୍ଷିଣାଂଶ ଅଧିକାର ! ରାମପୁର ନବାବ ଗୁଲାମ ମହମ୍ମଦ ତାଙ୍କ ଦରବାରରେ 
ଆଶ୍ରିତ | ତାଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ସଂସାର ରାଜପୁର ଓ ଆଫଗାନ ସୈନ୍ୟ ବଦଳରେ 
ନେଲେ ରୋହିଲ। । କିନ୍ତୁ ସଂସାର ଗୋଖୀରାଜ ଅମର ସିଂ ଥାପା ଓ ଅନ୍ୟ 
ପାର୍ବତୀୟ ରାଜାଗଣ ବି ଶେଷତଃ ବି ଜାସପୁର ମିଶି ତାଙ୍କ ତାହଲମୋରି ଅନ୍‌ରେ 
ପରାସ୍ତକଲେ । ତିରାସୁଜାନ ପୁରରେ କିଛି କ୍ଷଣ ରହି ସେ କାଙ୍ା ଦୁର୍ଗର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଲେ । ଗୋଖୀ ଏ ଦୁର୍ଗ ନେଇ ପାରି ନଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ଚାରି ବର୍ଷ ଦେଶ ଲୁଣ୍ଠନ 
କଲେ ! ୱାଜିର୍‌ ନବରଙ୍ଗଂଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂସାର କୃଷକ ବେଶରେ ଚିରସ୍ୁଜନପୁର 
ପହଂଚି ଇଂରେଜ ସାହାଯ୍ୟ ମାଗି ବିଫଳ ହେବାରୁ ରଣଜିତ ସିଂଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ 
ମାଗିଲେ । ଜ୍ଵାଜାମୁଖୀ ଚୁକ୍ତି ଦ୍ବାରା କାଂଗ୍ରା ଦୁର୍ଗ ଗଲା ରଣଜିତ୍ବ ସିଂଙ୍କ ହାତକୁ | 
ଗୋଖୀ ପରାସ୍ତ ହୋଇ ସତଲୁଜ ଛାଡ଼ି ପଳାଇଲେ । ୧୮୦୯କୁ ସଂସାର ଓବ୍ରାଏନ୍‌ 
ଓ ଗନରଜେମ୍‌ସଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ କଲେ । ଏମାନେ କାଙ୍ଗା। ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରଣରେ । 
ଓବ୍ରାଏନ୍‌ ଗଢ଼ିଲେ ୧୪୦୦ ସେନାବାହିନୀ । ସରାବୀ ଓବ୍ରାୟନ୍‌ ବହୁ ସମୟ ନାରୀ 
ସଂଭୋଗ ରତ |! ବିପାଶାତଟରେ ତାଙ୍କର ନବରରେ ହୁଣ ପ୍ରଥା ଅନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କ 
ଦଇ ଅଶ୍ବକୁ ମାରି ସାଥିରେ କବର ଦିଆ ଯାଇଥିଲା ! କାଙ୍କୁ। ଚାଲିଗଲା ପରେ 
ନଦୌନ ଥିଲା ସଂସାର ରାଜଧାନୀ | ୧୭୮୨-୧୮୦୫କୁ ୨୦୦ ଗାୟକୀ ଓ 
ନର୍ରଁକୀ ଅଳଙ୍କୃତ । ବହୁ କଥକ ନର୍ଭକ ଏଠାକୁ ଆସିଲେ ! ଆଲାମପୁର ପ୍ରାସାଦ 
କରି ସେଠାରେ ସାଲିମାର ପରି ଉଦ୍ୟାନ କଲେ ସଂସାର । ବିପାଶାତଟ ଆମତାର 
ପ୍ରାସାଦ ତାଙ୍କର ନିବାସ ସ୍ଥାନ । ତିରା ସୂଜାନପୁର ପ୍ରାସାଦରେ ଥିଲା ୨୨ ତୋରଣ । 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୬୬ 
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ପରାଭୂତ ପାର୍ବତୀୟ ରାଜାମାନେ ନିଜ ତୋରଣ ଦେଇ ଏ ପ୍ରାସାଦକୁ ଆସୁଥିଲେ । 
୧୭ ୯୪କୁ ଏଠାରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ । ନର୍ବ ଦ୍ୟେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ରାଣୀ 
ନିର୍ମିତ । ୧୭ ୯୧କୁ କୃଷ୍ଣ ମନ୍ଦିର ନିମୀଣ । ସଂସାର ୧୭୮ ୬କୁ କାଙ୍କା ନେବାପରେ 
ଗୁଲେର ରାଜା ପ୍ରକାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦରବାରରୁ ବହୁ ଶିଲ୍ପୀ ଆସିରେ ତିରୁ ସୁଜାନପୁର ! 
ଶ୍ମଶ୍ରିହୀନ ସଂସାରଙ୍କ ବହୁ ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନ କଲେ ଓ ପରେ ସଂସାର ଆଦେଶରେ 
ସଜାରଲେ ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ଶିବପୁରାଣ ; ଭାଗବତ, ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ପୁରାଣ, 
ଗୀତଗୋବି ନ୍ଦ କେଶବ ଦାସଙ୍କ ରସିକ ପ୍ରିୟା, ବିହାରୀଙ୍କ ସତସର । ୧୭୮୦- 
୧୮୦୫ କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀର ସୂବର୍ଣ୍ ଯୁଗ । କାଙ୍ଗଡ଼ା ରଣଜିତ ସିଂ ହାତକୁ ଗଲାପରେ 
ସଂସାର ୧୮୯୧ ୦ରୁ ଯେତେବେଳେ ନଦୌନ ଓ ଆଲମପୂରରେ ରହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ ପ୍ରାର୍ଥନା ଓ ନୃତ୍ୟ ପରେ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଅନୁରାଗ ଢ଼ଳିଥିଲା । 
ସେ ନିଜେ ଚିତ୍ରକଳା ପଦ୍ଧତି ଦେଖୁଥିଲେ ୧୮୧ ୦-୨୩ରେ ହିଁ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ 
ସତ୍ଵସଇ ଓ ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ ଅଙ୍କିତ । ଶେଷ ଦୁଇଟିର ଚିତ୍ରଣ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କାରଣ ମାନକ 
ଅକାଳ ମୃତ୍ୟରେ ପଡ଼ିଥିଲେ । 

ସଂସାରଙ୍କ ଥିଲେ ତିନି ରାଣୀ । ସୁକେତ, ଶିରମୌର ଓ ବରବଙ୍ଗାଳର 
ରାଜକନ୍ୟା । କିନ୍ତୁ ବାନ୍ଦଳା ଗ୍ରାମର ଧୌଳଧର ପର୍ବ ତମାଜାରେ ଶିକାରରେ 
ଗଲାବେଳେ ବସନ୍ତର ଶ୍ବେତ କରଠ ପୁଷ୍ପ ସମ୍ଭାର ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନିର୍ଝର ତଟରେ 
ଗଦ୍ଦି ମେଷପାଳକ ଧନାର ତରୁଣ ପତ୍ନୀ ନୋଖୁ ରୂପରେ ମୋହିତ ହୋଇ 
ସୁଜାନପୁରରେ ରାଣୀ କଲେ ସଂସାର । ଧନା କେବେ କେବେ ରାଜପ୍ରାସାଦ 
କରରେ ମେଷପଲକୁ ରଖୁଥିଲା । ନୋଖୁ ସ୍ବାମୀକୁ ଭୁଲି ନପାରି ଗବାକ୍ଷରୁ ଆକୁଳ 
ହୋଇ ଚାହୁଁଥିଲା । ପରେ ସଂସାର ଧନା ଓ ନୋଖୁ ଭାଇ ତେଟାକୁ ଧନ ଦେଇ 
ନଖୁକୁ ପୂର୍ବ ବିବାହରୁ ମୁକ୍ତ କଲେ । ନୋଖୁର ନାମ ହେଲା ଗୁଲାବ ଦାସୀ -କାଙ୍ଗଡ଼ା 
ଲୋକଗୀତର ମୁଖପାତ୍ରୀ । ଶେଷ ଜୀବନର ସଂସାର ପ୍ରେମିକା ଜମାଲୋର- 
ବିପାଶାତଟ ଆମ ତାର ପ୍ରାସାଦରେ ଉଭୟେ । ୧୯ ୦୫ର ଭୂମିକମ୍ଚରେ ଆମତାର 
ଧ୍ଵସ୍ତ ! 

ସଂସାର ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଫକୀର ଫଜିଲ ଶାହଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ନେଉଥିଲେ । 
ନଦୌନର ଏକ କବର କରିଥିଲେ । ସେ ଭୱାରଣାର ଭିକେଶାହ ଶିଷ୍ୟ । ଗୋସାଇଁ 
ସରୂ ପଗିରି ଓ ମଣିରାମଙ୍କ ଠୁ ମଧ୍ୟ ସଂସାର ପରାମର୍ଶ ନେଉଥିଲେ । ଭାଗବତ, 
ପୁରାଣ ଚିତ୍ରଣରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କିତ 
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୧୮୧ ୦ରୁ ସଂସାର ୱାାଜିର ଉମିଦ ସିଂଙ୍କୁ ଲର୍ଡ଼ ଲେକ୍‌ଙ୍କ ପାଖକୁ ନିଜ 
ରାଜ୍ୟ ପୁନଃ ପ୍ରାପ୍ତି ଲାଗି ପଠାଇଥିଲେ କିନ୍ତୁ ଇଂରେଜ୍‌ ରଶଜିତ ସିଂହଙ୍କ ସହ 
ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ନାରାଜ ଥିଲେ । ୧୮ ୧୫କୁ ଅମର ସିଂ ଥାପା ଅକଟର ଲୋନିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପରାସ୍ତ ହେବା ପରେ ମୁରକ୍ରାଫ୍ସ ସଂସାର ଚାନ୍ଦଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିଥିଲେ ! 
କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଫତେ ଚାନ୍ଦଙ୍କୁ ରୋଗମୁକ୍ତ କରିଥିବାରୁ ସଂସାର ମୂରକ୍ରାଫୁଙ୍କୁ 
ପଚଡ଼ିଭ୍ରାତା କରି ଦୁବ ବାନ୍ଧିଲେ । ୧୮୨୩କୁ ସଂସାର ମୃତ । ପୁତ୍ର ଅନିରୁଦ୍ଧ 
ବହୁବାର ଭେଟି ଦେବାକୁ ଯାଉଥିଲେ ରଣଜିତ ସିଂ ଦରବାରକୁ । ଦିନେ ତାଙ୍କର 
ଦଇ ଭଗ୍ନିଙ୍କ ଉପରେ ଜାମ୍ମୁରାଜଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଥିଲା । ଜାମ୍ୁରାଜ ଧାନ ସିଂ ଥିଲେ 
ରଣଜ୍ଚିତ ଉପଦେଷ୍ଟା । ପୁତ୍ର ହୀରା ସିଂ ଲାଗି ଧାନ ସିଂ ଦୁଇ କନ୍ୟାଙ୍କୁ ମାଗିଲେ 
କିନ୍ତୁ ଏପରି ନିଚ ସଂପର୍କ ନକରିବାକୁ କହି ଅନିରୁଦ୍ଧ ନିଜ ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି 
ପଳାଇଗଲେ । ରଣଜିତ ୧୯ ୨୮କୁ କାଙ୍ଗଡ଼ା ଦଖଲ କରି ଗୁଲାବ ଦାସୀଙ୍କୁ ନେଲେ 
ଲାହୋର ଓ ତାଙ୍କ ଦୁଇ କନ୍ୟା ମହତାବ ଓ ରାଜବଂଶଙ୍କୁ ବିବାହ କଲେ | ତୃତୀୟ 
କନ୍ୟାଙ୍କୁ ସନ୍ଧାନ ୱାଲିଆର ଲହାନା ସିଂଙ୍କୁ ଦେଇଥିଲେ । ଗୁଲାବ ପୁତ୍ର ଯୋଧବୀର 
ଚାନ୍ଦ ପାଇଲେ ନଦୌନ ଜାଗୀର । 

ଅନିରୁଦ୍ଧ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ ହରିଦ୍ଧାରରେ । ସଙ୍ଗେ ଥିଲା କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀର 
ତ୍ରାବଳୀ ଗୀତଗୋବି ନ୍ଦ ଓ ସତସଇ । ୨ ଭଗ୍ନୀ ଘଡ଼ବାଲ ରାଜା ସୁଦର୍ଶନ ଶାହଙ୍କୁ 
ବାହ କରିଥିଲେ ! ସେହି ବର୍ଷ ୧୮୩୧କୁ ଅନିରୁଦ୍ଧ ପକ୍ଷାଘାତରେ ମୃତ । 
ଚିତ୍ରାବଳୀ ତେହେରୀ ଘଡ଼ୱଲ ରାଜାପ୍ରାସାଦ ମଣ୍ଡିତ କରିଥିଲା । କାଟୋଚ 
ରାଜ୍ୟର ପତନ ପରେ କାଙ୍ଗଡ଼ା ଚିତ୍ରକର ଗଣ ଲାହୋର ଓ ଅମୃତସର ଯାଇ 
ପଞ୍ଜାବର ଶିଖ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲେ । 


ଚି 
ବି 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୬୮ 
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ବସୋଲି ଚିତ୍ରଶୈଳୀ 


କୁଦ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ବସୋଲି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲା କରିଥିଲା । ଡ଼କୂର ଏମ.ଏସ. 
ରାନ୍ଧୱ। ଓ ମୁଲକ ରାଜ ଆନନ୍ଦ ଏହି ଚିତ୍ର ଶୈଳୀର ଗୌରବ ଜନ ସମ୍ମୁଖକୁ 
ଆଣିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଥମିକ ମୋଗଲ ଓ ରାଜପୁତ କଳାକାରଙ୍କ ନିକଟରୁ ଏହି ଶୈଳୀଟ 
ମୂଳଦୁଆ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ବୈଭବହୀନ ଅଳଙ୍କରଣର ରଙ୍ଗ, 
ଛନ୍ଦିଳ ଯଥାର୍ଥ ରେଖାରୁ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଏ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ | ରାନ୍ଧୱ! 
କହନ୍ତି କାଙ୍କୁ। ଶୈଳୀର ବିଶେଷତା ଏହାର ଛନ୍ଦିକ ରେଖା; ବସୋଲି ଶୈଳୀର 
ବିଶେଷତା ଏହାର ରଙ୍ଗ ବୈଭବ ଓ ଆବେଗ । ଏହି ଶୈଳୀର ପିତ, ରକ୍ତ ରଙ୍ଗ 
ପ୍ରଦୀପ୍ତ ଆଭାସ ଦିଏ ଓ ମନକୁ ସଂଚାଳିତ କରେ । ପୀତ ବସନ୍ତ, ଆମ ମକୁଳଜ ଓ 
ଶୀତାନ୍ତ ରୌଦ୍ରର ପରିଚାୟକ; ଶୃଙ୍ଗାରରସ ଦ୍ୟୋତକ । ବସୋଲିର 
କଳାକାରମାନେ ରୌଦ୍ରସ୍ବାତ ମୁକ୍ତ ସ୍ଥଳ ଚିତ୍ରଣରେ ଏହି ପୀତ ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାର 
କରନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ରଙ୍ଗ ନୀଳ ଓ ଘନ ଓ ଉର୍ବରତାର ଦ୍ୟୋତକ । ରକ୍ତ ଭଗବତଵ ପ୍ରେମ 
ସୂଚକ ଓ ପୌରାଣିକ ଚିତ୍ରଣର ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ରୌପ୍ୟ ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରଙ୍ଗ 
ଆଭରଣ, ଗବାକ୍ଷ, ଗମ୍ବଜ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଚିତ୍ରଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ଏହିପରି 
ଚିତ୍ର On the thrashhold of light, The vogil of the expect- 
ant Heroine’ ବସୋଲି ଚିତ୍ରରେ ମିଳେ । 

ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଚିତ୍ରଣ ବଶୌଲି ଶୈଳୀରେ ହୋଇଥିଲା । 
ପ୍ରେମ ମୂଳକ ଏହି ଅଦ୍ଧୟ ରାଗ ବଶୌଲି ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟକ୍ତ । ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ରାଜାନୁ ଗୃହୀତ ଶୈଳୀ ବଶୌଲି ପରି ସରଳ ନୃ ହେଁ । ଏହାର ଜାଜ୍ସଲ୍ୟମାନ ରୂପ 
ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟର ଆଦିମ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ପ୍ରେମର ସୂଚନା 
ଦିଏ; ଏହା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ବଳିଷ୍ଠ । କାଙ୍କୁ। କିତ୍ା ମୋଗଲ କ୍ଷୁଦ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପରି ଏହା 
ଦୂରତ୍ସ ଓ ଆତ୍ମସଂଯମର ସୂଚନା ଦିଏ ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଏହି ଶୈଳୀର 
ପ୍ରମୁଖ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 

ଆନନ୍ଦକୂମାର ସ୍ଵାମୀ ଏହାକୁ ଜାମ୍ମୁ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ବୋଲି କହିଥିଲେ । 
କାଇ୍ର। ଶୈଳୀର ପ୍ରୌଢ଼ତା ପୂର୍ବରୁ କିନ୍ତୁ ବଶୌଲି ଶୈଳୀ ଜାମ୍ମୁ ଓ ପଞ୍ଜାବ 
ପର୍ବ ତମାଳାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଥିଲା । ଏହା ଜାମ୍ମୁ ଶୈଳୀର ଅଙ୍କନ କହିବା 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୬୯ 
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ଭ୍ରମାତ୍ମକ ବୋଲି ରାନ୍ଧୱାଙ୍କ ଧାରଣା । ଲମ୍ବର ଗାଓଁ, ନଦୌନ, ନୁରପୁର, ସଙ , 
ନଳଗଡ଼ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂଗ୍ରହାବଳୀ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଏହା ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀ ଓ ପାହାଡ଼ି ଲୋକକଳାର ସମନ୍ସୟ । ପାହାଡ଼ୀ ଲୋକକଳା ଅଙ୍କନରେ 
ଏହାର ଶକ୍ତି ଓ ନବପ୍ର।ଣତା ପରିସ୍ତୁଟ ଅଥଚ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ସମ୍ଭମ ମଧ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ବଶୌଲି ଶୈଳୀର ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀର ଝୀନ ପରିଧାନ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର 
ପରିଚାୟକ କିନ୍ତୁ ମୁଖ ଚିତ୍ରାଙ୍କନର ନିୟମାବଳୀ ଲୋକକଳାର ଅବବାନ । ବଶୌଲି 
ଶୈଳୀର ପୁରୁଷର ପରିଧାନ ମୋଗଲ ଜାମା ଓ ସ୍ତ୍ରୀର ପରିଧାନ ଚୋଲି ଓ ଘାଘରା 
ଯାହାକି ମୋଗଲ ଶୈଳୀ ପରିଧାନ ନୁହେଁ । 
ବଶୌଲି ଶୈଳୀରେ ରକ୍ତ ଓ ନୀଳ ରଙ୍ଗର ଅନ୍ତର, ନୀଳ, ପୀତର ଅନ୍ତର 
ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭୂମି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ବଶୌଲି ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କ୍ରମଶଃ ମାନକୋଟା, ନରପୁର, କୁଲୁ, 
ମାଣ୍ଡି, ସୁକେତ, ବିଳାସପୁର, ନଳଗଡ଼, ଚମ୍ବା, ଗୁଲର, କାଙ୍ଗାଯାଏ ବ୍ୟାପିଥିଲା । 
ଭୁଲ ବଶତଃ ଏହି ଶୈଳୀ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ତିବତି ଚିତ୍ର ନାମରେ 
ପଞ୍ଜାବ ପୁରାତନ କଳା ବିକ୍ରୟକାରୀ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଖ୍ୟାୟିତ ହୋଇଥିଲା ! 
ଅଜିତ ଘୋଷ ୧୯୨୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ନୁରୁପୁର ଓ ବଶୌଲୀ ପରିଦର୍ଶନ କରି 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥିଲେଯେ ଏହି ଶୈଳୀର ମୂଳ ପତନ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ; ଏହା ଜାମ୍ମୁ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀର ଅଙ୍ଗ ନୁହେଁ । ୧୯୩୦ ଖ୍ରୀରେ ଜେ ସି. 
;ଫୁଞ୍ଚ ମଧ୍ୟ ଚମ୍ବା!, ମାଣ୍ି, ସୁକେତ, ପରିଦର୍ଶନ କରି କହିଥିଲେଯେ ଏହା ବଶୌଲୀ 
ନଳାଶୈଳୀ ସଂପର୍କିତ । ଏହି ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରାବଜୀ ବର୍ଭମାନ ହରିପୁର ଗୁଲର 
ଜା ବଳଦେବ ସିଂ, ଲମ୍ବର ଗାଓଁ ରାଜା ଧୁବଦେବ ଚାନ୍ଦ, ନଦୌନର ମିଆନ 
।ଦବୀଚାନ୍ଦ, ନୁରପୁରର ୱାଜିର୍‌ କତ୍ତୀର୍‌ ସିଂ ବସ୍ବା। ଓାଜିରାନ, ସାଙ୍ଗୀ ରାଜା 
୨ ଘୁବୀର ସିଂ, ଆର କି ରାଜା ରାଜିନ୍ଦର ସିଂ, ନଳଗଡ଼ ରାଜା କନୱାର 
୬ ଜମୋହନ ସିଂଙ୍କ ସଂଗ୍ରହାବଳୀରେ ସୁରକ୍ଷିତ ! 
ବଶୌଲି ଶୈଳୀ ସଂଗେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଜାଜ୍‌ଲ୍ୟମାନ ରକ୍ତ ଓ ପୀତର 
'ଙଇଂଯୁକ୍ତ ରାଜପୁତ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ସମ୍ପର୍କ ଅଛିକି ? ମୋତି ଚାନ୍ଦଙ୍କ ଆବିଷ୍କୃତ 
୭ ୨ ୫ ଖ୍ମୀର ନେପାଳୀ ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ ସୁଧାନକୁମାର ଦେଖିଲେ ଜଣାପଡ଼େ 
୨ଯ ଏହା ରଙ୍ଗରଚନା ଓ ନରନାରୀଙ୍କ ପରିଧାନ ବଶୌଲି ଶୈଳୀ ସଙ୍ଗେ 
ଥିଶିଯା/ଏ-। ବୋଧହୁଏ ଏହା ଦୁଇ ଦେଶର ସାମନ୍ତରିଳ ବିକାଶ । 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା |! ୭୦ 
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୧୬୭୮ ଖ୍ମୀରେ ରାଜା କୃପାଳ ଲାଲ ଯେତେବେଳେ ୍ଷହି କ୍ଷୁଦ୍ର ହିମାଳୟ 
ପ୍ରଦେଶର ଗ୍ାଦୀରେ ବସନ୍ତି ଏତି କଳା ଶୈଳୀର ଆବିଭୀବ ହୁଏ । ଏହି ଶୈକୀର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଏଥିରେ ଜାଜ୍ମଲ୍ୟମାନ ସବୁଜ, ଧୂସର, ରଛି, ନୀଳ, 
ଗୋଲାପୀର ସମତଳ ବନୁଳ; ନରନାରୀର ଚକ୍ଷୁ ଗଭୀର ଜୀବନ୍ତ ଆକାର 
ଆରଣ୍ୟକ । ଏଗୁଡ଼ିକ ୧୬୫୦-୬ ଠଖ୍ୀରେ ଉଦୟପୂରର ଚିତ୍ର ପରି ଜଣାଯାଏ । 
ମେବାର ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ସଙ୍ଗେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ସଂପର୍କ ଥିଲା ପରି ଜଶୀପଡ଼େ ¦ 
ବୋଧହୁଏ ମୋଗଲ କଳାକାର ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ମେବାର ଉଦୟପୂର , କେତେକ 
ବଶୌଲୀ ଯାଇଥିବାରୁ ଏହି ଦୁଇ ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ! 
ବଶୌଲି ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ ରସମଞ୍ଜରୀ ଏହି ଶୈଳୀର ଭାବ ଓ 
ପ୍ରୌଢ଼ତାର ସୂଚନା ଦିଏ । ଏହା କୃପାଳ ଲାଲଙ୍କ ରାଜତ୍ସ କାଳରେ ୧୬୮୫ ଖ୍ରୀରେ 
ଚିଡ଼ିତ ହୋଇଥିଲା ! କେତେଦୂର ପାହାଡ଼ୀ ଚିତ୍ର ଗୁଢୁରାଟୀ ଚିତ୍ର ସଙ୍ଗେ ସମ୍ଚର୍ଚିତ 
କହିନୁଏ ନାହିଁ । ଝୀନ ପରିଧୀନ ଓ ବିରାଟ ଚକ୍ଷୁ ବଶୋଲୀ ଓ ଗୁଜରାଟୀ ଚୌର। 
ପଞ୍ଚସିକ ଉଭୟ ଚିତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ । ୧୮୦୬ ଖ୍ରୀ.ରେ ତିଜତୀ ଏତିହାସିକ 
ତାରାନାଥ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ପୁରାତନ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀ ମାରୁ (ମାରଞୱାର ) 
ର ଶୃଙ୍ଗଇଧରଙ୍କ ଦାରା ସ୍ଥାଫିଚ ! ସପ୍ତଦଶ ଶତାନ୍ଦୀର ମଧ୍ୟ ଭାଗରେ ପଞ୍ଜାବ ଜାକ୍ଷୁ 
ପର୍ବ ତମାଳା ମଧ୍ୟରେ ବଶୌଲି ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍କିତ ହେବା ପରି ଏକ ଲୋକଚିତ୍ର 
ଶୈଳୀ ଥିବା ସଂଭବ । ଚମ୍ବାରାଜାଙ୍କର ବ୍ରହମର ସ୍ଥାନରେ ଥିବ। ପ୍ରାସାଦରେ 
ପ୍ରାଥମିକ ବଶୌଲି ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଦେଖାଯାଏ | ପାର୍ବତୀୟ ଲୋକକଳା ଓ 
ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ବଶୌନଲି ଶୈଳୀ ସୁଦୃଢ଼ ହୁଏ ! ଜାମା, ଚୋଳି 
ଓ ଘାଘରା ଏହି ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରରେ ଲୋକକଳାର ପ୍ରଭାବ ସୂଚାଇ ଦିଏ । 
ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିଲେ ହେଁ ବଶୌଲି ଶୈଳୀରେ 
ଲେୋ।କକଳାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ସଂଗ୍ରାମ ପାଜ ( ୧୬୩୫-୭୩)ଙ୍କ 
ସମୟକୁ ଆଓରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ଦରବାରରୁ ( ୧୬୫୮-୧୭୦୭) ବହୁ ଚିତ୍ରକର 
ରାଜସ୍ତାନ , ପଞ୍ଜାବ ଓ ଜାମ୍ମୁକୁ ପଳାଇ ଯାଇଥିଲେ । ତକାଳୀନ ସଂଗ୍ରାମପୀକ ଓ 
ହିନ୍ଦଳ ପାଳ ( ୧୬୭୩) ଙ୍କ ପ୍ରଛୁଦ ପଟରୁ ଏହା ଅନୁ ମିତ ହୁଏ । ୭- ୮ମ ଖ୍ରୀରୁ 
ରାଜପୁତମାନେ ଯାଇ ଜାମୁ, ପଞ୍ଜାବ ପାର୍ବତୀୟ ଉପତ୍ୟକାରେ ନିଜ ନିଜର ରାଜ୍ୟ 
କରି ରହିଥିଲେ । ସମତଳ ଭୂମିରେ ରହଥିଲା ଆଫଗାନଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । ତେଣୁ 
ବବି କଜୀକାରମାନେ ଦିଲ୍ଲୀରୁ ଯୀଇ ସେ ଏହି ପାର୍ବତୀୟ ରାଜ୍ୟରେ ବସବାସ 
ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତଜଳା ॥ ୭୧ 
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କରିବେ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ କଂ ଣ ? ବଶୋଲୀ, ନୁରପୁର, ଚମ୍ବା, ଗୁଲର, ମାଣ, 
ସୁକେତ, କୁଲୁ, ମାନକୋଟ, ବନ୍ଦ୍ରଲଟୀ, ଜାମ୍ୁରେ ଏହି ଶୈଳୀ ବ୍ୟାପେ । ପୁନଶ୍ଚ 
ନାଦିର ଶା ( ୧୭୩୯) ଅହମ୍ମଦ ଶା ଅବଦୁଲା ( ୧୭୪୭ )ଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ ପରେ 
ଦ୍ବିତୀୟ ବାର ଦିଲ୍ଲୀ କଳାକାରମାନେ ମହନ୍ମଦ ଶାଙ୍କ ଦରବାରରୁ ପଳାୟନ କରନ୍ତି 
ଏବଂ ଏମାନେ ହିଁ ବାଙ୍କୀ ଶୈଳୀର ମୂଳ ପତନ ଦେଇଥିଲେ । 

ବର୍ଶୌଲି ଶୈଳୀରେ ସୃକ୍ଷମତା, ଦୃଷ୍ଟି, କୋମଳତା ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଅଛି ଓଜ ଓ 
ସାରଲ୍ୟ ।କାଙ୍ଗା ଶୈଳୀରେ ଅଛି ଭାବାବେଗ କିନ୍ତୁ ବଶୌଲି ଶୈଳୀରେ ଅଛି 
କାମନାର ଉଦବେଗ | ଏହି ଶୈଳୀରେ ରସମଞ୍ଜରୀ ଓ ଗୀଚ ଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ରଣ 
ଅଳ୍ପତା ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ବିକାଶ କରିପାରିଅଛି । ଏଥିରେ ରହସ୍ୟ ନାହିଁ । ଅଛି 
ମୁକ୍ତ ଜୀବନର ପ୍ରକାଶ, ଓଜ ଓ ଶଚ୍ତି ! ଏହାର ସୀମା ରକ୍ତରଙ୍ଗରେ ସୀମିତ । 
ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଉପରେ କିଛି ପଛରେ ଟକ୍ର? ଲିପିରେ ଲେଖା କବିଚା ¦ 
ଜାମ୍ମୁରେ ଏ ଲିପିର ନାମ ଡ଼ୋଗ୍ରୀ । ଚମ୍ମାରେ ଏହାର ନାମ ଚାମେଲି । ହିମାଳୟର 
ଟକ୍କା ଜାତିଙ୍କ ଲିପି; ଟକ୍କାଙ୍କ ରୀଜଧାନୀ ଥିଲା ଶାକଳ । 


ଅ ଆ ଇଶଣ ଉଜଉ ଏ ଏ ଓ ଓ ଅଁ କଖଗଘ ଙଡଚଛ 
ଜଙଝ ଞ ଟ ଠି ଡ଼ ଢ଼ଣ ତ ଥଥ ଦଧନପଫବଭମ 


ଯର ଳ ବ ଶଷସହକାକିକୀ କୁ କୃକେ କୈ କୋ 
କୌ 


କଂ ୧ ୨ ୩ ୪ ୫ ୬ ୭ ୮ ୯ ୦ 


ପୀତ ଓ ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଶୌଲି ଶୈଳୀରେ ବିଶେଷ ବ୍ୟବହୃତ । ବସନ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ, 

ପ୍ରେମ, କିରଣ, ଆମ୍ପବକୁକର ପ୍ରତୀକ, ପୀତବର୍ଣ୍ ପୀତ ଓ ନୀଳ, ରକ୍ତ ଓ ନୀଳର 

ଅନ୍ତର ବ୍ୟବହାର କରିବା ଫଳରେ ବଶୌଲି ଶୈଳୀ ଜାଜ୍ଵ ଲ୍ୟମାନ ! ବଶୌଲୀର 

ପ୍ରେମମୂଳକ ଚିତ୍ରଣ ଲାରି କୃଷ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣ ନୀଳ ଓ ନୀମ ବର୍ଣ୍ଣ ରକ୍ତ ଅତୀବ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଭାରତୀୟ ଚତ୍ରକଳା ॥ ୭୨ 
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ଥିଲ। । କାରୁକଳା ଲାଗି ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଲେପ ବ୍ୟବହୃତ । ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅଳଙ୍କୃତ । ଉଚ୍ଚ 
ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଚିତ୍ରକୁ ମୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ଓ ଗଭୀରତାର ରୂପ ଦେବା ଲାଗି ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଉଥିଲା ! ଉଚ୍ଚ ଦଗ୍ବଳୟରେ ଚୂର୍ଣ୍ଣ କୁନ୍ତଳ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ । ସ୍ଵଳ୍ପ ବର୍ଷା 
ମୁକ୍ତାବିନ୍ଦୁ ରେଣୁ ଝରି ପଡ଼ିଥାଏ । ଘନବଶଷୀ ଶ୍ରେତ ରେଖା ରୂପେ ବାନ ସଙ୍ଗେ 
ମିଶିଥାଏ । ବିଦ୍ୟତ୍ବ ସର୍ପସମ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଚିତ୍ରିତ । ବରଜ ଚୌଖଟ, ଦୁଆର, 
ଜାଲୀ ଝରକା, ଜାଲି ପ୍ରସ୍ତର ବଶୋଲୀ ଚିତ୍ରର କାରୁକଳୀରେ ବିଶେଷ ଦେଖାଯାଏ । 
ରାଜପ୍ରାସାଦର ମହଲମାନଙ୍କରେ ମଦ୍ୟ ପାତ୍ର, ଗୋଲାପ ଜଳ ପାତ୍ର, ପୁଷ୍ଠଦାନୀ, 
ଫଳପାତ୍ରର ବାହୁଲ୍ୟ ! ପାରାବତ୍ଵ କିତ୍ମା ଶୁକ ଯୁଗଳ ନାୟକ ନାୟିକା ଚିତ୍ରରେ 
ପ୍ରେମ ସୂଚନା ଦେବା ଲାଗି ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । 

ବଶୌଲି ଶୈଳୀରେ ବକ୍ଷ ଚିତ୍ରଣର ଏକ ବିଶେଷ ମାର୍ଗ ଅଛି । ବହେରା, 
ଆମ୍ବ, ସତି ଓ ରୋଡ଼ନ୍ରନ୍‌ ବୃକ୍ଷ ଚିତ୍ରଣରେ ଏମାନେ ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାର 
ଥାଆନ୍ତି । କୁଲୁ ଉପତ୍ୟକାର ରାମାୟଣ ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ଏହି ବୃକ୍ଷ ଗୁଡ଼ିକ ପରିମାର୍ଚିତ 
ହୋଇ ଅଳଙ୍କରଣ କର୍ମରେ ଲଗା ହୋଇଅଛି । ସରପତ ବୃକ୍ଷ ୪1ଠର ଝୁଙ୍କି 
ପଡ଼ିଥିବା ଡ଼ାଜ ତଜେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ପାଚିଥିବା 
ଆନ୍ବଗୁଡ଼ିକ ଯୌବନର ପ୍ରତୀକ ! ଆତ୍ବ ପାଟିଥିବା ବେଳେ ଢ଼ୋଗ୍ର। ରମଣୀ ଚାର 
ସୈନିକ ପତି ପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖିଥାଏ । ଶିଖରିତ ବୃକ୍ଷ କିମ୍ବା ଆବର୍ଭିତ ଦୁମ 
ଗ୍ରୀତଗୋବି ନ୍ଦ ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ବାସନାର ଜାଗରଣ ଦିଏ । ଅରଣ୍ୟ ପଥ ପ୍ରେମ 
ବାସନାକୁ ଉଦ୍ଦୀପନା ଦିଏ । 

କାୀଙ୍ଗ| ଚିତ୍ର ଶୈଳୀରେ ଗୋଧନର ବାହୁଲ୍ଯ । ବଶୋଲୀରେ ଏମାଜେ 
କୁଧାରଁ, ଦୁର୍ବଳ, ଅଶମିତ ଚକ୍ଷୁ | ନରନାରୀ, ଦେବଦେବୀ ବହୁ ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତ | 
ଆଓରଙ୍ଗଜେବ ସମୟରେ ଘେରଦାର ଜାମା ଓ ପଶ୍ଚାତ ଦେଶରେ କ୍ରମ ନିମ୍ନ 
ପଗଡ଼ି ପରିହିତ କୃପାଳ ଲାଲଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ, ମାନକୋଟର କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ ଚିତ୍ରଣ 
ମଧ୍ୟ ଏହିପରି । ରସମଞ୍ଜରୀ ଚିତ୍ରଶରେ ନାରୀମାନେ ବହୁତ କଶଷ୍ମି ହେଉଥିବା 
ସୁଥାନ ପାଇଜାମା, ଚୋକି, ପେଶ୍‌ ଓାଜ୍‌ (ଉପର ପରିଧାନ ) ପରିବୃତା । ନଚେତ୍‌ 
ଘାଘରା ଓ ଅତି ଝାଳ ଦୁପଳଛା ପିନି ଥ।ଆଳ୍ି । ଗୀଚଗୋବିନ୍ଦର ନାର! ଘାସର! 
ଚୋଲି, ଦୁପଟ୍ଟା ପରିବୃ ଭତା । 

ବଶୌଲି ଶୈଳୀରେ କପାଳ ପଛକୁ ହଟି ଥାଏ । ଖଣ୍ଡାଧାର ନାସା, 
କମଳସମ ଚକ୍ଷୁ । ବାଦାମ ରଙ୍ଗ ଗାଙ୍ଗୀ ଡ଼ୋଗ୍ରା। ଲୋକଗୀତର ନାୟିକା; ନାରୀ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ! ୭୩ 
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କାମ ବାସନା ଚକ୍ଷୁକୁ ଆୟତ୍ତ କରି ସୂଚନା ଦିଆଯାଏ । ଝୀନ ଦୁପଟ୍ା ନାରୀର 
ସୌବନକୁ ଭଦ୍ଦୀପିତ କରି ଥାଏ । ବଶୌଲୀ ଚିତ୍ର ପ୍ର ଧୀନଡଃ କାମମୂଳକକ । 
୧୬ଶ ଶତାହ୍ଦୀକୁ ବ୍ରଜ ଧାମରେ ଘର କରନ୍ତି ବଲ୍ୁଭାଚାର୍ଯ୍ୟ (ଜନ୍ମ 
୧୪୭୮ ) ଓ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଭିଥଲନାଥ । ଏମାନେ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୂଜନ ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି । ଅନ୍ଧ କବି ସ୍ର ଦାସ ( ୧୪୮୩), ମିବାର ରାଜମହିଷୀ ମୀର। 
ବାରଇ( ୧୫୦୯ ) ଓରଳ୍ଛା କବି କେଶବ ଦାସ ( ୧୫୮୧ ) ବିହାରୀ ଲାଲ 
( ୧୬୬୨ ) ସତସଇ ରଚୟିତା । ଏହି ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୂଜନକୁ ଜନ ସମାଜରେ 
ଆଦୃତ କରାଇଥିଲେ | ପନିମ ଭାରତରେ ଯାଯାବର ଗୋମେଝ ମଫାଳକର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ସ୍ଵାଭାବିକ ପୂଜ୍ୟ ଦେବତାଯେ ଗୋପାଳକ କୃଷ୍ଣ ହେବେ ଏଥିରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବୀର କଂ ଶ ଅଛି । ରାଜପୁତ ଚିତ୍ରଣ ପରି ବଶୋଲୀ ଚିତ୍ରଶର ଭଛ୍ାସ 
ଥିଲା ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୈଷ୍ଣବ କବିତା ୧୭ଶ ଓ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ବଶୋଲୀ ଚିତ୍ରକଳାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥିଲା । ବଶୋଲୀ ଓ କୁଲୁରେ ରାମାୟଣ 
ଏକ ଏକ ବାର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥିଲା । ବଶୋଲୀ ରାଜ କପାଳ ପାଳଙ୍କର 
ଆଦରଣୀୟ କାବ୍ୟ ଥୂଲ ଭାନୁ ଦତ୍ତଙ୍କ ରସ ମଞ୍ଜରୀ - ଏଥୂରେ ନାୟକ ନାଯିକା 
ଭେଦର ବିଶେଷ ବିବରଣୀ ଥୁଲା । ରସ ମଞ୍ରୀରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ନଥ୍‌ଲେ 
ଢେଁ କୃପାଳ ଏଥ୍‌ରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆଶି ଥୁଲେ; ଉକ୍ସଣ୍ଡିତା ନାୟିକା ଉଗ୍ବଦ୍‌ ପ୍ରେମ ଓ 
ଅଭି ସାରି କା ନାୟିକା ଭଗବଦ୍‌ ଅନୁ ସନ୍ଧିସାର ସୂଚନା ଦିଏ । 
ଦେବୀ ଦାସ ୧୬୯ ୪-୯୫ରେ ରସମଞ୍ଜରୀ ଚିତ୍ରଣ କରିଥିଲେ ¦! 
ରସମଞ୍ଜରୀର ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ରଣ ୧୬୮୦ର; ଏହା ବୋଷ୍ଟନ୍‌ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ 
ସୁରକ୍ଷିତ । ୨ୟ ଚିତ୍ରଣ ଦେବୀ ଦାସଙ୍କର | ଏହାର କେତେକାଂଶ ଡ଼ୋଗ୍ରା ଚିତ୍ରାଳୟ, 
ଜାରେ; କେତେକାଂଶ ବାରଣାସୀର ଭାରତୀୟ କଳାଇବନରେ / ୩ୟ ଚିତ୍ରର 
କେତେକାଂଶ ନୃରୁପୁର ଓୱାଜିରଙ୍କ ନିକଟରେ ଓ ବାକିତକ ଅହମଦାବାଦର 
ଲୀଲଭାଇ ସଂଗ୍ରହାବଳୀରେ ଅଛି । 
ଭଗବତ ପୁରାଣ ମାନକୋଟ ଓ ତିର ସୁଜାନପୁରରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥିଲା । 
ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଚିତ୍ରଣ ବର୍ଁମାନ ଲାହୋର ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ; ଏହା ମାଣକୁଙ୍କ 
ଦ୍ରାରୀ ରୀଜମହିଷୀ ମାଳିନୀଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ବଶୌଲି ଶୈଳୀରେ ୧୭୩୦ 
ଖ୍ୀରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥିଲା ! 
“ମୁଳିବସୁ ଗିରିସେୋମେ ସଂମିତେ ବିକ୍ରମାବେ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୭୪ 
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ଗୁଣି ଗଣିତ ଗରିଷ୍ଠା ମାଳିନୀବୂତ୍ତ ବି୍୍ତା । 

ବ୍ଯରଚୟଦଜଭକ୍ତଃ ମାଣକୁ ଚି ତ୍ରକତ୍ତୀ 

ଲଳିତଲିପି ବିଚିତ୍ରଂ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ରଂ ।”? 

ରାଗମାଳା ଓ ବାରମାସୀ ମଧ୍ୟ ବଶୋଲ! ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ | ଢ଼ାମଥଳ 
ଆଶ୍ରମର ସାଧୁ ନାରାୟଣଙ୍କ ଜୀବନୀ ନୁରପୁରର ଚିତ୍ରକର ଚିତ୍ରିତ କରିଥିଲେ | 
ଜାହା ରଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସାହାଦରାଠାରେ ନାରାୟଣଙ୍କ ୬ପାତ୍ର ବିଷପାନ, 
ନାରାୟଣଙ୍କୁ ଭଗବାନଙ୍କ ସାହସଦାନ ଏହି ଚିତ୍ରର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ୧୬୪୬ ଖ୍ରୀରେ 
ନାରାୟଣଙ୍କ ସ୍ମତିରେ ନୁରପ୍ର ରାଜା ଜଗତ ସିଂ ଡ଼ାମଥାଳଠାରେ ଏକ ମନ୍ଦିର 
ନିମ୍ଶ କରିଥିଲେ । 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବଶୋଲୀର ଚିତ୍ରକର ଦଳ ରାଜ ମହିଷୀ, ଫୁଲବାର, 
ସଭାପାତ୍ର, ଜ୍ୟୋତିଷ, ପଶ୍ଡିତ, ସୈନ୍ଯ, ସାଧୁ, ଭିକ୍ଷୁୁ କୃଷକ, ମେଷ 
ଗୋପାକକଙ୍କୁ ଚିତ୍ରିତ କରିଥିଲେ । ଏହା ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜର ପରିଚାୟକ । 

ବଶୋଲୀ ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟବହୁତ ରଙ୍ଗ:- ଗେରୁ , ସ୍ବଣ୍ତୀଭ ପୀତ, 
ଜାନ୍‌ଵଲ୍ୟମାନ ଗୋଲାପୀ, ଧୂସର, ଇନ୍ଦୁଶ୍ବେତ, କୃଷ୍ଣନୀଳ, ସବୁଜ | 

ବଶୋଲୀ ଶୈଳୀର ଲୋକକଳାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏକକ ସମତଳ, ଛନ୍ଦମୟ 
ରୂପ, କାମ ଉଦ୍ଦୀପନାକାରୀ ରଙ୍ଗରକ୍ତ, ଓ କୃଷ୍ଣର ସଫରୀ ଚକ୍ଷୁରୁ ଜଣାପଡ଼େ । 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚିତ୍ରଣରେ ବର୍ବରତା ଓ ଅସଭ୍ୟତା ହିଁ ଏହି ଆଦିମଲୋକ ଉନ୍ନାସର 
ପରିଚାୟକ ¦ 

ମୋଗଲ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଗଭୀରତା ଓ ଦୂରତ୍ନ ଦର୍ଶାଇ ପାରୁଥିଲା । କିନ୍ତୁ 
ବଶୋଲ! ଶୈଳୀର ଆୟତାକାର ଚିତ୍ରରେ ଥିଲା ସମତନ ଭୁମି ¦ ଚିବ୍ରର ପ୍ରଧାନ 
ଅଙ୍ଗ ଏକ । ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଚିତ୍ରଣ ହେଲେ ବି 
ଏହାର ପ୍ରଧୀନ ଅଙ୍ଗ ହାନୀ ହୋଇ ନଥାଏ । 

ବଶୋଲୀ ରାଜ୍ୟର ୭୪ ଗ୍ରାମ- ଏହା ଜାମ୍ମୁର ଜସରୋଟା ଜିଲ୍ଲାରେ । 
କୁନୁରାଜପୁଚ୍ର ଭୋଗପାଳ ୭୬୫ ଖ୍ରୀ.ରେ ଇଲ୍ପୁର (ବାଲୋର) ଲିଳି ନଦୀ 
କୂଳରେ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ବଶୋଲୀର ରାଜାଙ୍କ ନାମ ତେଣୁ ବାଲୌରିଆ । ୧୫୯୦ 
ଖ୍ମୀ.ରେ ରାଜା ବୃଷ୍ଣପାଳ ଆକବରଙ୍କ ଦରବାରକୁ ସାଆନ୍ତ । କୃଷ୍ଣପାଳ ପୌତ୍ର 
ଭୂପତପାଳ ଜାହାଙ୍ଗୀର ଓ ସାହାଜାହାନଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ନୁରୁପୁର ରାଜା 
ଜଗତସିଂଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଭୂପଚ କଢାହାଙ୍ଗାରଙ୍କ ବନ୍ଦୀଶାନାରେ ୧୪ ବଷ ରହଳ୍ଛି 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୭୫ 
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ପରେ ଭା।ଗନି ଅରଣ୍ଯକୁ ଆସି ପରିଚୟ ଦେବ।ରେ ଫତେ ସିଂଙ୍କ 
ସେଜାନାୟକଙ୍କରେ ଜୁ ରପୁର ସୈନ୍ଯମାନେ ବର୍ଶୌଲୀରୁ ହଟି ଯାଆନ୍ତି - ଭୂପତ 
ଭାଦୁ, ଭାଦରଓ୍ୟା, କଷ୍ଟଓ୍ୟାର ଅଧିକାର କରନ୍ତି ଓ ବଶୋଲୀ ନଗର ସ୍ଥାପନ 
କରନି ( ୧୬୩୫ ଖୁ1. ) । ସେହି ବର୍ଷ ସେ ସାହାଜାହାନକୁ ରେଟି ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଜଗତ ସିଂଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ନିହତ ହୁଅନ୍ତି । ପୁତ୍ର ସଂଗ୍ରାମପାଳ ଦାରାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ହଅନ୍ତି 
ସଂଚ୍ରାମଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହେବାରୁ ତାଙ୍କର ଆଖିବନ୍ଧା ହୋଇ ସଂଗ୍ରାମ 
ମୋଗଲ ଅନ୍ତଃପୂରକୁ ଯାଇଥିଲେ । ତାଙ୍କର ଚେଷ୍ଟାରୁ କେତେକ ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକର 
ବଶୋଲୀକୁ ଆସିଥିଲେ ! ତାଙ୍କ ସାନଭାଇ ଡିନ୍ଦନପାଳ ( ୧୬୭୩-୮) 
ପ୍ର ଛୃଦପଟ ପତି ଆଲ। ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ । ପୁତ୍ର କୃପାଳ ( ୧୬୭୮-୯୩ 
ଖ୍ରୀ. )ଙ୍କ ୨ ରାଣୀ -ବ୍ରନ୍ଦାଲ ଓ ମାନକୋଟର ରାଜକୁମାରୀ ଏ ବଶୋଲୀ ଚିତ୍ରଶର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥିଲେ | କୃପାଳଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପୁତ୍ର ଧୀରଜ ( ୧୬୯୩-୧୭୨୫ ଖୀ. ) 
ରାଜତୁ କଲାପରେ ଚାଙ୍କ ପୁତ୍ର ମେଦିନା ( ୧୭୨ ୪-୩୬ ଝୁ. ) ଉର ବଶୋଲ! 
ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରକରଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥିଲେ । ମେଦିନୀଙ୍କ ପରେ ଜିତପାଳ ୧୭୩୬- 
୫୭ ଖ୍ରୀ. ରାଜତ୍ବ କରନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଅମ୍ତପାଳ ( ୧୭୫୭-୭୬ ଖ୍ରୀ.) ଜାନୁ 
ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ । ବଶୋଲୀ ଥିଲା ନାହାନପୁର, ହରିପୁର ଗୁଲର, 
ନୁରପୁର ଜାମୁ ବାଣିଜ୍ୟ ର/ସ୍ତାରେ ତେଣୁ ଏହି ଚିତ୍ରଣ ଶୈଳୀ ସମୃବ୍ଧ ହୋଇଥିଲ। ! 
ତାଙ୍କ ପରେ ବିଜୟ ପାଳ ୧୭୭୬-୧୮୦୬ ଖୁ1. ଓ ମହେନ୍ଦ୍ରପାଳ ( ୧୮୦୬- 
୧୩ ଖ୍ମୀ, ) ବଶୋଲୀ ଅଧିକାର କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ପରେ ଭୁପେନ୍ଦ୍ର ୧୮୧୩- 
୩୪, କଲ୍ୟାଣ ( ୧୮୪୫-୫୭) ରାଜତ୍ଵ କରିଥିଲେ | ଗୁଲାବ ସିଂ ବଶୋଲୀ 
୧୮୪୬ ଖଝ୍ରୀ.ରେ ଅଧିକାର କରି କଲ୍ୟାଣଙ୍କୁ ଅବସର ବେତନ ଦେଇଥିଲେ | 
ବଶୋଲୀ ରାବୀ ନଦୀ କୂଳରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ସହର ହୋଇଥିଲା । କିନ୍ତୁ ଧ୍ଵଂସ 
ମୁଖରେ ପଡ଼ିଥିଲା । 


ବଶୋଲୀ ଚିତ୍ରଶୈଳୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର୍ଥଳ: 
୧. ଚତ୍ାଃ ପୃଥ୍ଧ ସିଂ (୧୬୪୧-୬୪) 
ଛତର ସିଂ ( ୧୬୬୪-୯୦) 
ଉଦୟ ସିଂ ( ୧୬୯୦-୧୭୨୦) 
ଉଗର ସିଂ (୧୭୨୦-୩୫) 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା | ୭୬ 
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ଉମେଦ ସିଂ ( ୧୭୪୮-୬୪) 

ଏଙ୍କର ପ୍ରଛୁଦପଟ ଚମ୍ବାର ଭୁରିସିଂ ସଂରକ୍ଷଣାଳୟରେ ଓ ଜାତୀୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଦିଲ୍ଲୀରେ ସୁରକ୍ଷିତ । 
୨.କୁରୁ: ରାମାୟଣର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ - 

କୁଲୁର ଶାଙ୍ଗରାଜ ରଘୁବୀର ସିଂ ସଂଗ୍ରହାବଳୀରେ ସୁରକ୍ଷିତ; ଏଗୁଡ଼ିକ 
କୁଲୁ ରାଜଧାନୀ ସୁଲତାନ ପୁରର ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ଦୃଵ।ରା ଅଙ୍କିତ । ଜଗତ ସିଂ 
ଅଯୋଧ୍ୟାରୁ ରାମ ବିଗ୍ରହ ଆଣି ସୁଲତାନ ପୁରରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ । 
ଚିତ୍ରକରମାନେ କାଶ୍ମୀର ବ୍ରାତ୍ସଣ-ଏମାନେ କୁଲୁର ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରାଜଧାନୀ ନଗରର 
ଅଧିବାସୀ ଥିଲେ । 
୩. ମାଣଭ୍ି 

ସିବିଦେବ ( ୧୬୮୬-୧୭୨୨ )ଙ୍କ ପ୍ରଛୁଦପଟ ଚିତ୍ରଣ ! ରାମାୟଣ ଚିତ୍ର 
କାପୁରଗିରିଙ୍କ ଲାଗି ଚିତ୍ରିତ । 
୪. ଆରକି (ବାଘଲ ଦେଶ )- 

ସିମଳାର ୨୨ ମାଇଲ ଉତ୍ତର ପଶ୍ଚିମରେ ମେହେର ଚାନ୍ଦ (୧୭୨୭- 
୫୩ ଖ୍ରୀ.) ବଶୋଲୀ କଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥିଲେ | 
୫. ନୁରପୁର- 

ମାନଧାତ! (୧୬୬୧-୧୭୦୦ ଖ୍ରୀ. )ଙ୍କ ରାଜତ୍ଵରେ (ଏ 
ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କର ମନସୁବେଦାର ଥିଲେ ) ରସମଞ୍ରୀ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥିଲା । 
ନୁରପୁରର ବସ୍ପା ୱଜରିଆନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏ ଚିତ୍ରାଚଳୀ ସୁରକ୍ଷିତ ! 
୬. ମାନକୋଟ ( ଅବା ରାମକୋଟ) 

ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କର ରାଜତ୍ଵରେ ଭାଗବତ ପୁରାଣ, ଜାହାଙ୍ଗୀର, 
ସାହାଜାଂ, ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ, ମାନକୋଟ ରାଜାଙ୍କ ସଂଗ୍ରହାବଳୀରେ ଅଛି । 
ମାନକୋଟ ରାଜା ମହୀପତ୍ଵ ଦେବ ( ୧.୬୫୦ - ୮୦ ) କନ୍ୟା କୃପାଳଲାଲ କ୍କ 
ବିବାହ କରିବା ଫଳରେ ମାନକୋଟରେ ବଶୋଲୀ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । I 
୭. ଜାମୁ - 

ଜସ୍‌ ରୋଟର ନୈନସୁଖ ବଳବନ୍ତ ସିଂଙ୍କ ଦୈନଦିନ ଜୀବନ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଥୂଲେ । ଏହା ଆରଇଁବଟ୍‌ ମିଉଚଜିୟମ ଲଞ୍ଡନରେ ସୁରକ୍ଷିତ । ଜାମ୍ଭୁରାଜ ଧୁବ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୭୭ 
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ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଜଳା ॥ ୭୮ 
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ଦେବଙ୍କ କନିଷ୍ଟ ପୁତ୍ର ବଳବନ୍ତ ସିଂ । ଜାଗି ଦାରଙ୍କ ନିକଟରେ ନୈନ ସୁଖ ପ୍ରଭୁତି 
ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ ନ ହୋଇ ପାରିବାରୁ ସେମାନେ ହରିପୁର ଗୁଲରକୁ 
ଚାଲିଯାଇଥୂଲେ । ବଶୋଲି ଚିତ୍ରଶୈ ଳୀର ବର୍ଣ୍ଣ ବା ରଙ୍ଗ ସହର୍ଷ : ଜାଜ୍ବଲ୍ବ ରକ୍ତ 
ଗୋଲାପ, ପୀତ, ଧୂସର ପୃଷ୍ଠ ଭୂମିରେ ନୀଳାମ୍ବର, ଗାଢ଼ ସବୁଜ ବନସ୍ପତି . 
ପାରବତ ହୃଦୟ ସମ ପ୍ରାନ୍ତର; କୃଷ୍ଣଭୂମି ରାଭୀ କୂଳ ବଶୋଲୀର ଚିତ୍ର ଜଗତ କ୍ର 
ଦାନ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ନାସା, ମସ୍୍ଯ ଚକ୍ଷୁ ବିରହ ମିଳନର ତୀବ୍ରାନ ଭୂତି ଏହାଚ 
ସବେଗାନୁ ଭୂତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ଜଣାଯାଏ ଉଦୟପୁର କଳାକାରମାନେ ରାଣା 
ରାଜା ସିଂହଙ୍କ ଅମଳରେ ବଶୋଲୀ ଯାଇଥୂଲେ । ବଶୋଲିର ରାଜପୁତମାନେ 
ରାଜପୁତନାରେ ବିବାହ ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ଥ୍‌ଲେ; ରାଜା କୃପାଳ ପାଳ ଉଦୟ ପୁଚ 
ଆସି ମଧ୍ଯ ଅନେକ କଳାକାରଙ୍କୁ ସାଥୀରେ ନେଇଯାଇଥୂ୍‌ଲେ । ଅନ୍ୟ ମତରେ 
ତାରାନାଥଙ୍କ କାଶ୍ପିରୀ କଳାକାର ଓ ପାହାଡ଼ୀ କଳାକାର ପାଳ ଓ ଜୈଳ ଅନୁଶୀଳନ 
ଚିତ୍ରକାର; ବଜସ ବିଜାସ ( ୧୫ଶ ଶତାହ୍ଦୀ ଗୁଜୁରାଟ ପୁସ୍ତକ ) ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ 
ଏତିହର ବଂଶଧର । 

ସପ୍ତଦଶ ଶତାହ୍ଦୀକୁ ଚମ୍ବାରେ ବଶୋଲୀ ଶୈଳୀର ସଜୀବ ଲୋକଚିତ୍ରଣ 
ବିକଶିତ ହୋଇଥଲା । ଚମ୍ବାର ରାଜା ପୃଥୁସିଂଙ୍କ ( ୧୬୪୧ - ୬୪ଷୁ! ) ବାହୁର 
ପ୍ରସାଦର କାଷ୍ଠ ଚିତ୍ରଣରେ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ରାଜା ଛତ୍ର ସିଂହ ଥଲେ 
ପୃଥ୍‌ସିଂଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ରାଜା ଓ ଏ ବଶୋଲୀ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥ୍‌ଲେ ¦ 
ବଶୋଲୀ ଶୈଳୀ କ୍ରମଶଃ ମୋଗଲ ଶୈଳୀକୁ ଅନୁକରଣ କରିଥଲା । ରାଜା 
ଭୋପତ ଲାଲ ( ୧୫୯୮ - ୧୬୩୫ ଖୀ) ସାହାଳାହାଙ୍କ ଦରବାରକୁ ଭେଟି 
ଦେବାକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଏହିଚିତ୍ର ଜାମୁର ଡ଼ୋଗ୍ରା ଆର୍ଟଗ୍ୟାଲେରୀରେ ସୁରକ୍ଷିତ 
ଏଙ୍କର ୧୨ ବର୍ଷର ପୁତ୍ର ସଙ୍ଗମ ୧୬୩୫ ଖ୍ରୀରେ ଗାଦୀ ଆରୋହଣ କରିଅଥ୍‌ଲେ 
ମୋଗଲ ଅନ୍ତଃପୁର ଚାରିଣୀଙ୍କ ପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଦାରାଙ୍କ ସହ ବନ୍ଧିତା କରି. 
ବୋଧହୁଏ ଏ ବଶୋଲୀକୁ କେତକ ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକର ଆଣିଥୂଲେ । ଏଙ୍କ ପୂତ୍ର 
ଧୀରଢ ( ୧୬୯୩ - ୧୭୨୫ ଖୁ1); ରାଜାମେଦିନୀ ୧୭୨୫ - ୩୬ ଖୁ! 
ସମୟରେ ବଶୋଲ୍ୀ ଶୈଳୀ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଉଠି ଥଲା । ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ରାଜତ୍ସ 
କାଳରେ ଚିତ୍ରକାରମାନେ ବଶୋଲୀ ଆସି ଲୋକଶୈଳୀରେ ନରମ ରଙ୍ଗ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
କଳା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦାନ କରିଥୂଲେ । 

ବଶୋଲୀ ଶୈଳୀତ୍ତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ କିନ୍ତୁ ଥ୍ଲା ଜୟ ଦେବଙ୍କ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ. 

ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୭୯ 
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ଭାଗବତ ପୁରାଣ, ରାମାୟଣ, ଭାନୁ ଦରଙ୍କ ରସ ମଞ୍ଜରୀ - ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତୀକ, ରତିହାସରେ ଏ ଶୈଳୀ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଥଲା ¦ 

ଦେବୀଦାସଙ୍କ ରସମଞ୍ଜରୀର ନାୟିକା ଭେଦ ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ।ରାଜା କୃପାଳ 
ପାଳ ( ୧୬ ୭୮ - ୯୩ ଖୁ ) ଏହାର ଚିତ୍ରଣରେ କୃଷ୍ଣକୁ ନାୟକ କରିବାକୁ 
ଚିତ୍ରକରମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଥୂଲେ । 


୧) ମୁଗ୍ଧ ନାୟିକା- 


ଭାନୁ ଦ୍- ˆ ‘ଜଳରୁ ଉଠି ପୁଷ୍ଠରଣୀ ସମୀପରେ ମୁଖ ପରିଷ୍କାର କରି 
ପଚାରୁଛି, “କମଳ କଣ ମୋ ନାକରେ ଆଘାତ କରିଛିକି ।”? ଆନାଭିଲନ୍ୀ 
କେଶଗୁଚାକୁ ଶୁଖାଇ ସଖୀକୁ ପଚାରୁଛି, “ମୋର ଓଠ ଭାରୀ ଭାରୀ ଲାଗୁଚି 


ସଖ୍‌; ମୁଁ କ'ଣ ଥକିଗଲି ?”? 
୨) ପରକୀୟା ବିସ୍ରଲଵଳ୍। ନାୟିକା: 

ସୁନ୍ଦରୀ ତନ୍ମୀ ଅଭିସାରିକା ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମ୍ମାନ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ଧକାର ବର୍ଷା 
ରାତିରେ ପ୍ରିୟତମ ସଙ୍ଗେ ଭେଟିବାକୁ ବାହାରିଛି; ଅଥଚ ପ୍ରିୟତମ ନାହିଁ ହୃଦୟରେ 
ତାର କୋହ |! ଘନ ଗର୍ଜନ ଯେପରି ଯମ ମହିଷର ଚିକ୍ରାର ସେହିପରି ମନେ 
ହେଉଅଛି । 
୩) ମନ୍ଦାଭିସାାରିକା ନାୟିକା: 

** ହେ ମୋର ତନ୍ନୀ ପ୍ରେୟସି, ତୋର ଦେହରେ ଏତେ ଶିହରଣ କାହିଁକି; 
ଯେ ସାପ ଦେଖ୍‌ ଥରି ଉଠିଲା ନାହିଁ, ସେ ମୋର ପ୍ରେମ ସମ୍ଭାଷଣରେ ଅନ୍ୟ 
ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ ବ୍ରଲାଉଛି; ତୋର ପ୍ରେମିକ କ”ଣ କରିବ ସଖ୍‌ ?” 


୪୦ ଧୀରକୋେୟ ଶଷ କଳନେସ୍ର। ନାୟିକା: 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୮୦ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ପ୍ରେମିକ ଶିର ଉଠାଇ ଦୁଇ କମଳ ନେତ୍ରୀ ନାୟିକା ଏକତ୍ର ଶାୟିତ ଦେଖ୍‌ 
ଯାହାର ମୁଖ ଆବ୍ୂତ ତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଅନ୍ୟଟିର ବସନକାତି ଜାଗ୍ରତ କରାଇଲା ! 


ସମାନ ବିପ୍ରଲଳ୍ତା ନାୟିକା 
ମନ୍ଦା ବିପ୍ରଲଳ୍ପା ନାୟିକା 


ଚିତ୍ରଣ: ୧. ପୀତାଭ ଶରୀରରେ ପକ୍ସାୟମାନ କୁଚ; ବାମ ହସ୍ତ କେଶ ସଜାଡୁ ଛି; 
ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ଅଣ୍ଟ। ଉପରେ ସଂତ୍ରସ୍ତ ଭାବେ ରକ୍ଷିତ । ମତ୍ସ୍ୟ ଚକ୍ଷୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଭାବ; ବସନ ଅସଂଯତ ଓ ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । କମଳ 
ପୁଷ୍ପିତ; କେତକ ଅପୁଷ୍ପିତ; ରକ୍ତ ପୁଷ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଷ୍ଣୁଟିତ । ମନେହୁଏ କୁମାରୀ 
ପ୍ରଥମ କରି ନାରୀତ୍ଵ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରୁ ଅଛି । 

୨. ଘନ ଘୋର ବର୍ଷ । ସାପ ବାହାରିଛି ଏକ କୋଣରେ, ଘନ ଘନ 
ବିଜୁଳି ଚମକୁଛି; ବାଦଲ ଉମଡ଼ ଉମଡ଼ ହେଉଅଛି; ଭୂଇଁରେ ଯେପରି କାଳ 
ରାତ୍ରିର କୃଷ୍ଣାନ୍ଧକାର ; ଅଭିସାରିକା ଆସି ଅଛି; ରକ୍ତ ପୃଷ୍ଠ ମିତ ତରୁ ତଳେ ସବୁଜ 
ଘାସର ଭୂଇଁ ପରେ କାହିଁ ସେ ନାୟକ; କିପରି ସେ ନାୟକର ଆଲିଙ୍ଗନ ବଦ୍ଧ 
ହେବ ? ଏହି ଭାବ ନେଇ ତାର ହସ୍ତ ପ୍ରସାରିତ; ଦକ୍ଷିଣ ପଦ ଅଗ୍ରସାରିତ ଘାଘର! 
ଆଗକୁ ଝୁଙ୍କିଚି । ମୁଖ, ବାହୁ, ଆଖ୍ର କ୍ାଳା କିପରି ସହି ହୁଏ ? 

୩. ମନସ୍ତତ୍ନରେ ଏ ବିରାଟ କନ୍ଦଳ : ସାହସୀ ଅଭିସାରି କା ଓ ଲହ୍ଜାନିତା 
ତରୁଣୀ ! ଆୟାତକାର ବିଶ୍ରାମ କକ୍ଷରେ ସବୁଜ ଗାଲିଚା ବିସ୍ତୃତ; ପ୍ରେମିକର 
ବାମ ହସ୍ତ ନାୟିକାର ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ଧରି ଅଛି; ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ ବାଚକ ମୁଦ୍ରାରେ, 
ନାୟିକାର ଶରୀର ସଂନ୍ତରସ୍ତଃ ବାମ ହସ୍ତ ଅପସ୍ୃତ; ନାୟିକାର ଶିର ଓ ଚକ୍ଷୁ 
ଅବନତ | କେଳିର ଆସନ୍ନତାରେ ସେ ଯେପରି ଅନୁତାପ କରୁ ଅଛି - ମୁଁ କାହିଁକି 
ଆସିଲି ? 

୪. ଶଯ୍ୟାମଶ୍ଡପରେ ପ୍ରେମିକ ନିଦ୍ରାରୁ କେଳି ଲାଖି ଜାଗ୍ରତ ହେଲା ! ୨ଟି 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଆବୃତା ଗାଢ଼ ନିଦ୍ରାଭୂତ; ଅନ୍ୟଟି ଅର୍ଵନିଦ୍ରାରତ ଓ 
ମୁଖ କୁଚ ଅନାବୃତ | ଯେପରି କେଳି ପାଇଁ ତା'ର ଶରୀର ଉଦ୍‌ ବିଗ୍ନ । ପ୍ରେମିକର 
ଶରୀର ଜାଗ୍ରତ; ସେ ଯେପରି ଅ୍ବବନିଦ୍ରାରତା ନାୟିକାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବ 
ସେଥ୍ଲାଗି ଦୁଇକର ନାୟକ ନାୟିକା ପ୍ରତି ପ୍ରସାରିତ କରିଅଛି, ନାୟକ ଶଯ୍ୟା 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୮୧ 
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ଶୁକ୍କା ନାୟିକାର ପୀତ ଶଯ୍ୟା ପଞ୍ଚ ଶିଖା ପ୍ରଦୀପ ଜାଳ୍ସଲ୍ୟମାନ ! 

୫. ନାୟିକା ଅଭିସାରିକା ଓ ସୁସଜିତ ! ନାୟକ କଳହ କରି ଫେରି 
ଯାଉଅଛି । ବାଟିକା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ! ବନସ୍ତତି ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର; ବିଛେଦ ସୂଚକ, ନାୟିକା 
ହସ୍ତ ଉତ୍ତୋଳନ କରି ପ୍ରେମିକକୁ ଡ଼ାକୁଅଛି । ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନୀଳ । ନାୟିକାର ବିସ୍ପାରିତ 
ନେତ୍ର ବିଛେଦ ସୂଚକ । ଉଦ୍ୟାନରେ ବିରହାନ୍ତରିତା ନାୟିକା ଭ୍ରମଣ ରତ । ଭୂମି 
ହୃଦୟର ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣ କରିଛି ; ମୁକୁଳିତ ବକ୍ଷରେ ଯୌବନ; ବାସର ଶଯ୍ୟା 


ମିଳନ ଲାଗି ସୁସଜିତା ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରକ୍ତ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ମିଳନର ଆଶା ପ୍ରଷ୍ଣୁଟିତ । 


-୦- 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୮୨ 
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ଜୈନ ଟାରୁଜଳା 


ଦିଗମ୍ବର ଜୈନଙ୍କ ‘ମହାପୁରାଣ” ୯୬୫ ଖ୍ରୀକୁ ପୁଷ୍ପଦନ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ । 
ରାଷ୍ଟ୍ରକୂଟ ରାଜା କୃଷ୍ଣ ୩ୟ ( ୯୩୯-୬୮ ଖୁ1. )ଙ୍କ ଅମାତ୍ୟ ୍ତାରତଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୁତ୍ର ପୁଷ୍ଠଦନ୍ତଙ୍କ କବିତା ବିକଶିତ । 

ମହାପୁରାଣ ୬୩ ଜୈନ ତୀର୍ଥକରଙ୍କ ଜୀବନୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ । ପ୍ରଥମେ 
ତୀର୍ଥଙ୍କର ରଷଉଭଙ୍କ ମାତା ମରୁ ଦେବୀ ସ୍ବପ୍ନରେ ୧୬ଟି ମଙ୍ଗଳ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖନ୍ତି । 
ଦେବତାମାନେ ରଷଭଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥିଲେ ! ଇନ୍ଦ୍ର ରଷଭଙ୍କ ସ୍ବାନ 
ଲାଗି ତାଙ୍କୁ ମେରୁ ପର୍ବତକୁ ନେଇଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ମରୁ ଦେବୀ ରଷଭଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତି 
ଜାଣିପାରି ନଥିଲେ । ରଷଭ ଯଶବାଇ ଓ ସୁନନ୍ଦାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ | ଯଶବାଇ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ ଯେ ମେରୁ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ସାଗର ଓ ବିଶ୍ଵ ତାଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରବେଶ 
କରୁଛନ୍ତି । ସ୍ଵପ୍ନ ପରେ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଭରତ ଜନ୍ମ ହେଲେ । ସୁନନ୍ଦାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମହେଲେ 
ବାହୁବଳୀ ଓ ସୁନ୍ଦରୀ | ନାଭି ପୁତ୍ର ରଷଭ ସିଂହାସନାସକ୍ତ ଥିବାରୁ ଇନ୍ଦ୍ର ଜୈନ ଧର୍ମ 
ସଂପ୍ରସାରଣ ଲାଗି ନର୍ରକୀ ନୀଳଞ୍ଜଶାଙ୍କୁ ପଠାଇଥିଲେ | ନର୍ରକୀ ନୃତ୍ୟାନ୍ତେ ମୃତ୍ୟ 
ମୁଖରେ ପଡ଼ିବାରୁ ରଷଭ ଜୀବନର ନଶ୍ବରତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଭରତଙ୍କୁ ରାଜଗାଦୀ 
ଦେଇ ହେଲେ ଦିଗମ୍ବର ଜୈନ । 

ଭରତ ରାଜ୍ୟ ପୂର୍ବରେ ମଗଧ, ଦକ୍ଷିଣକୁ ବରତନୁ, ପଶ୍ଚିମରେ ସିନ୍ଧୁ, ପ୍ରଭାସ 
ତୀର୍ଥ ଓ ମାଜବ । ବାହୁବଳୀ କିନ୍ତୁ ଅଯୋଧ୍ୟାରୁ ଆଗକୁ ଭାରତକୁ ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ 
ଦେଇ ନଥିଲେ । ବାହୁବଳୀଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଯୁଦ୍ଧ କରି ଚକ୍ରବ୍ୟବହାର କଲେ । ଭରତ 
ପରାସ୍ତ ହୋଇ ଜୈନ ହେଲେ । କିନ୍ତୁ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ବହୁବାଳୀ ହେଲେ 
ଜୈନ ଓ ଭରତ ରାଜ୍ୟ ଚଳାଇଲେ । 

ଜୈନ ଚାରୁକଳା ଶ୍ନେତାତ୍ବର ଜୈନଙ୍କ ଦାନ ବୋଲି କଥୂତ କିନ୍ତୁ ମହାପୁରାଣର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଚିତ୍ରାବଳୀ ଇନ୍ଦ୍ର ସଭା ଗୁହା, ମନ୍ଦିର ୮-୧ ଶ, ଇଲୋରାରେ କୈକାଶ 
ମନ୍ଦିର, ତିରୁମଲାଇ ଭିତ ଚିତ୍ରଣରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଦିଗମ୍ବର ଜୈନମାନେ ମଧ୍ୟ 
ଚାରୁ କଳାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ଥିଲେ । 

ଦିଗମ୍ବର ଜୈନ ଚିତ୍ରଣ ୧୧୧୨-୨୦ ଖ୍ୀ.ର ତାଳ ପତ୍ର ପୋଥି ସଦୂକାଣ୍ଡ” 


ପୋଥିରୁ ଅନୁମିତ । ମହାପୁରାଣରେ ୧୪୨ ପୃଷ୍ଣା- ୧ ୧.୧/୪ ଇଞ୍୍‌ ୩.୩/୪ଇଞ୍‌ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୮୩ 
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ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ୧୫ଶର | ଦିଗବଳଜୟିତ ବିରାଟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଚିତ୍ରର 
ଅଙ୍କନ । ପାରସୀୟ ଶୈଳୀରେ ଏହା ପ୍ରଲମ୍ବିତ ନୁହେଁ । ସବଳ ରକ୍ତ ଶ୍ଵେତ, କୃଷ୍ଣ, 
ନୀଳ, ପୀତ, ସବୁଜ, ଏହାର ବ୍ୟବହୃତ ରଙ୍ଗ ! ଏହି ଶୈଳୀର ଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଭିତିରେ 
ବିଭାଜିତ ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଚିତ୍ରଣର ବିଭିନ୍ନାଂଶରେ ଅଙ୍କିତ । ରଚନାରେ ଶିଳ୍ଚର 
ଛନ୍ଦ ନାହିଁ । ଏହାର ଅପ୍ରତିହତ ଘଟଣା ଚିତ୍ରଣ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରଛ୍ଛଦପଙଟ୍ଟରେ ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ର 
ବିରଳ । ମୋଗଲ ଓ ଚାରୁକଳା ଶୈଳୀଠାରୁ ଏହି ଅଂଶରେ ଏହାର ବୈଷମ୍ୟ । 

ମନୁଷ୍ୟର ଶରୀର ଶୈଳୀ ବିକୃତ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଶକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଏହାର ଭଙ୍ଗୀ 
ମୁଦ୍ରା ଅପ୍ରତିହତ । ଚିତ୍ରଣକୁ ଓଜସ୍ଵୀ କରାଏ ! କୌଣିକ ଦିଗମ୍ବର ଜୈନ ଶୈଳୀ 
ଚିତ୍ରଣର ବଳୟିତ ଭର, ଖଶ୍ଡାୟିତ ନାସିକା, ବୃହତ୍‌ ବକ୍ଷ ଓ କ୍ଷୀଣ କଟୀ ଦେଖାଯାଏ । 
ଚକ୍ଷୁ ଆକର୍ଣ୍ଣ ଲମ୍ବିତ । ସ୍ତୀମାନେ ଅଳକା, ଚୋଜି, ପଟାଦାର ଶାଢ଼ୀ ବା ଘାଗରା! ଓ 
ଚଦର ପରିହିତ । ବୃତ୍ତାକାର ବର୍ଣ୍ଣଳାଙ୍କାର, ଚୁଡ଼ି, ଶିଶମାଙ୍ଗ, ଚୂଡ଼ାମଣି ପରିହିତା, 
କପାଳରେ ବୃତ୍ତାକାର ତିଳକ । ପୁରୁଷ ଆବରଣ ପଟଦାର ଦୁପଟ୍ଟା, ଧୋତି, ଅଳକା 
ମଣ୍ଡିତ ପଖଡ଼ି । ସିଲେଇ ହୋଇଥିବା ବସନ ବିରଳ ! ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ରଣରେ ବୃକ୍ଷ ଜଳ 
ଓ ମତ୍ସ୍ୟ ଧାରାବାହିକ ଶୈଳୀ ଅନୁକରଣ କରେ । 

ମହାପୁରାଣ ୧୫/ ୧୬ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଦେଶୀ ଶୈଳୀର କ୍ରମ ପରିବର୍ରନ ସୂଚିତ 
କରେ | ନୂତନ ଆକାର ଓ ରଚନା ପ୍ରତି ଦେଶୀ ଶୈଳୀର କ୍ରମ ଉନ୍ମ୍‌ ଖତା ଯେପ୍ରକାର 


ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚାରୁ କଳାର ଭିରି ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲା ମହାପୂରାଣର ଚିତ୍ରାବଳୀ ତାହାର 
ସୂଚନା ଦିଏ । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୮୪ 
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ପୁସ୍ତକ ଅନୁଶୀଳନ ଚିତ୍ରଣ 


ପାହାଡ଼ି ପୁସ୍ତକ ଅନୁ ଶୀଜନ ଚିତ୍ର ମୋଗଲ ଓ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀ 
ପୃଥକ୍‌ । ୧୦ମଶ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଶୈଳୀର ରୂପାଲେଖ୍ୟ ମିଳେନାହିଁ । ୧୦ରୁ ୧୧ଶର 
ତାଳପତ୍ରରେ ଲିଖିତ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ଧର୍ମ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଥମେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଚିତ୍ରର ଅଙ୍କନ । ବୌଦ୍ଧ ପାଳ ସଂପ୍ରଦାୟ ଚିତ୍ରକର ବଙ୍ଗ, ନେପାଳ ଓ ବିହାରରେ 
ଏ ଶୈଳୀର ପ୍ରଚଳନ କରିଥିଲେ । ଗୁଜରାଟ, ରାଜସ୍ଥାନ, ଦିଲ୍1, ମାଭୂ, 
ଜୌନପୁରରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ଜୈନ ପୁସ୍ତକ ଅନୁଶୀଳନ ଚିତ୍ରଣ | ଗୁଜରାଟୀ 
ଶୈଳୀ ନାମରେ ପରିଚିତ ଏହା ! କେତେକ ମତରେ ଏହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବା ଅପଭ୍ରଂଶ 
ଶୈଳୀ । ମୁସଲମାନ ଆକ୍ରମଣରେ ପାଜଶୈଳୀ ବିଲୁପ୍ତ । କିନ୍ତୁ କାଗଜ ପ୍ରଚଳନ 
ପରେ ୧୩୦୦କୁ ଜୈନ ଗୁଜରାଟୀ ଶୈଳୀ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରଗତି ପଥରେ । ଏହା! 
ଥିଲା ଧାରାବାହିକ ଓ ସଂଭ୍ରମଶୀଳ | ୧୫ଶ କୁ ଜୈନ ପୁସ୍ତକ ଅନୁଶୀଳନ ଚିତ୍ରର 
ପରାକାଷ୍ଠା । 

୧୪ରୁ ୧୫ଶକୁ ଦିଲ୍ଲୀ, ଗୁଜରାଟ, ମାଳବ, ଜୌନପୁର ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ 
ମୁସଲମାନଙ୍କର ଆଧିପତ୍ୟ । ତେଣୁ ପାରସୀୟ ଶୈଳୀର ଅଳଙ୍କରଣ ( ଯେପରି 
ରୂପାୟନ, ଚୂର୍ଣ୍ଣ ମେଘ, ବିନସ୍ଥ୍ୟ ବୃକ୍ଷ, ) ଗୁଜରାଟୀ ଶୈଳୀକୁ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥିଲା । କଲ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ । ଅହମଦାବାଦଟ 
ଦେବସନୋପଦ ଭଣ୍ଡାରର କଳ୍ପ ସୂତ୍ରରେ ୧୪୭୫ ଖ୍ରୀ. ୧୫୦୦ର ପାରସୀନ୍ଷ 
ଓ ମୁରିଦ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ | ମୁସଲମାନ ରାଜାମାନେ ପାରସ୍ୟତ୍ତୁ 
ଶାହାନାମା ଅନୁଶୀଜନ ଚିତ୍ରାବଳୀ ଭାରତକୁ ଆଣନ୍ତି । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଶୈଳୀକୁ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା । ତଥାପି ଏହି ପ୍ରଭାବ ମୋଗଲ ଅନୁଶୀଳନ 
ଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବ ପରି ନୁହେଁ । ୧୫୬୭ ଖ୍ରୀ. ପର ୫୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏହି 
ମୋଗଲ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବ ଦେଖିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାକୁ ହୁଏ । ଆକବର 
ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ଏ ଶୈଳୀ ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗ ଥିଲା । ମୋଗଲ 
ଦରବାରରେ ଥିଲେ କିନ୍ତୁ ବହୁ ଗୁଜରାଟୀ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରକର ! ଏମାନେ ପାରସ୍ୟ 
ଚିତ୍ର କରଙ୍କ ପାଖେ ଚିତ୍ରଣକରି କ୍ରମଶଃ ଗୁଜରାଟ ଶୈଳୀରେ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର 
ସମନ୍ସୟ ଆଣିଥିଲେ । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୮୫ 
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କାର୍ଲ ଖଣ୍ଡାଲାବାଲା କହନ୍ତି, ରାଜପୁତ ଶୈଳୀ ଆକବରୀ ଦରବାୀରର 
ମୋଗଲ ଶୈଳୀରୁ ଜନ୍ମିଥିଲା । ସେ କହନ୍ତି ଯେ ଅନ୍ୟ ମତରେ ମାଣ୍ଡୁ ସୁଲତାନ 
( ୧୫୦ ୦ଖୁୀ1) ଆଦେଶରେ ନିୟମତ୍‌ ନାମାରେ ଅନୁଶୀଳନ ଚିତ୍ରଣରୁ ରାଜସ୍ଥାନ 
ମାଳବ ଶୈଳୀର ଜନ୍ମ - ଏହା ଭ୍ରମାତ୍ମକ | ତାଙ୍କ ମତରେ ମାଣ୍ଡୁ ଶୈଳୀର ଜନ୍ମ 
ଜୌନପୁର ଓ ଦିଲ୍ୀ ଅଙ୍କନରୁ । ନିୟାମତ୍ଵବ ନାମା ତକ୍ରାଳୀନ ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ନୁହେଁ । ମୋଗଲ କଳା ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନ ହୋଇଥିଲେ 
ପାହାଡ଼ି କିମ୍ବା ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର ଉତ୍ତବ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । ଭାରତ କଳାଇବନର 
ମୃଗାବତୀ ଏନ୍‌ ସି ମେହତା ସଂଗ୍ରହାଳୟର ଚୌର ପଞ୍ଚାଶିକ, ଲ।ହେୋର 
ସଂଗ୍ରହାଳୟର ଲୌରଚନ୍ଦ, ପ୍ରିନ୍ଧ ଅଫ୍ବ ଓୋେଲସ ସଂଗହାଳୟର ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଅନୁ ଶୀଳନ ଚିତ୍ରଣ ଉତ୍ତର ଷୋଡ଼ଶ ଓ ପ୍ରାକ୍‌ ସପ୍ତଦଶ ଶତାହ୍ଦୀର । ପୂର୍ବ ଆକବର 
ଯୁଗର । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୁଜରାଟୀ ଶୈଳୀର ଉକ୍ତ ସ୍ଥାନର ବିଶେଷତାରେ ଅନ୍ଧିତ । 
ମୋତିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ମହାପୁରାଣର ଅନୁଶୀଳନ ଚିତ୍ର ଦିଲ୍ଲୀରେ ୧୫୪୦ ଖ୍ରୀ.କୁ 
ଅଙ୍କିତ । କିନ୍ତୁ ଏହା ପ୍ରଧାନତଃ ଗୁଜରାଟୀ ଶୈଳୀରେ ! 

୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ର କଳାର ବିକାଶ ଦ୍ରୁତ ଗତିରେ 
ହୋଇଥିଲା ! ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈ ତିକ ସୂତ୍ରରେ ମୋଗଲ ବାଦଶା ରାଣାଙ୍କ 
ସଙ୍ଗେ ଆବଦ୍ଧ ଥିଲେ । ଫଳରେ ଗୁଜରାଟୀ ଓ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ସମନ୍ଧନୟରେ 
ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର ବିକାଶ । ୧୮ଶ ପ୍ରାରମ୍ଭକୁ ଏହା କେବଳ ମୋଗଲ ଶୈଳୀକୁ 
ଅନୁ କରଣ କରିଥିଲ। । ଏ ସମୟର ପୁସ୍ତକ ଅନୁ ଶୀଳନର ଏକ ଶୈଳୀ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଲା ! ଏହା ପାହାଡ଼ି ଶୈଳୀ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏ ସମୟରେ ବୈଷ୍ପବଙ୍କ 
ପୁଷ୍ଟି ସମାଜର ଆରାଧନା ସମାଜରେ ଗୀତନୃତ୍ୟ ଭରି ଦେଇଥିଲା । ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀ ଏହି ନୂତନ ଭାବାବେଗକୁ ରୂପ ଦେଇଥିଲା ପାହାଡ଼ି ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ! 
ଭକ୍ତିଯୁଗ ଓ କୃଷ୍ଣ ପୂଜନ ଏହି ନୂତନ ଶୈଳୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ରହସ୍ଯ ମୂଳକ 
ଶୃଙ୍ଗାର ବାଦ ରାଗମାଳାର ରୈଖ୍କ ଚିତ୍ରକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କୃଷ୍ଣ ଓ ରାଧା ଅଙ୍କନ 
ଆରମ୍ଭ କରିବାରେ ଉତ୍ସାହ ଦେଇଥିଲା । ଯମୁନା କୂଳରେ ରାଧା କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା 
ମୋଗଲ ବାଦଶାଙ୍କ ଅପରିଚିତ ଥିଲା | କିନ୍ତୁ ରାଜସ୍ଥାନ ଓ ପଞ୍ଜାବର ପାର୍ବତୀୟ 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଏହା ରାଜା ଓ ପ୍ରଜା ଉଭୟଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ରସରେ ପ୍ରାବିତ କରିଥିଲା । 
ତେଣୁ ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ଲୋକକଳା ପରମ୍ପରାର ପାହାଡ଼ି ଓ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ର କଳାକୁ 
ଦାନ ଅମୂଲ୍ୟ । କାଲ୍‌ କହନ୍ତି ଯେ ରାଜସ୍ଥାନୀ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ବଂଶରେ ରାଜସ୍ଥାନୀ 
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ଚିତ୍ରାବଳୀ ବସ୍ତାରେ ରହି କେବଳ କ୍ରୀଡ଼ା କୌତୁକ ଲାଗି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା 
ଏ କଳା ମୂଳତଃ ତେଣୁ ଦରବାରର କଳା । ରାଜଦରବାରର ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନ 
ଲାଗି ରାଣାମାନେ ବାଦଶା ଭଳି କଳାକାରଙ୍କୁ କର୍ମଦାନ କରୁଥିଲେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଅବଶ୍ୟ ଶିବ ପାର୍ବତୀ, ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ତ, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ରାଗମାଳା ଆଶ୍ରୟ କରି 
ବହୁ ଚିତ୍ର ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । ଏହା ଗୁଜରାଟୀ ଶୈଳୀର ଧାରାବାହିକ ଚିତ୍ରଣଟ 
ପରମ୍ପରା । 

ପୁସ୍ତକ ଅନୁଶୀଳନ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ କିନ୍ତୁ ଥିଲା ଏକ ନୂତନ ସ୍ଥନ୍ଦନ ! ଏଥିରେ 
ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଦର୍ଶନୀୟ । ଏହାର କଳାକାର ମୋଗଂ 
କଳାକାରଙ୍କ ପାଖରୁ ଶିକ୍ଷିତ । ମୋଗଲ ଶୈଳୀର କାରିଗରୀ, ପରିକ୍ରମାତ୍ମକ 
ରଙ୍ଗ ବିନ୍ୟାସ, ନୂତନ ଶୈଳୀକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିଥିଲା । ଧାରାବାହିକ ପରଞ୍ଚରାଗ୍ର 
ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରି ଏ ନୂତନ ଆନ୍ଦୋଳନ ବ୍ୟାପ୍ତ । ୧୬୨୫କୁ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରୌଢ଼ । ଏ ସମୟରୁ ହିଁ ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀର ଉତ୍ଭବ । କାଙ୍ଗଡ଼ା, ଚମ୍ବା, ନୁରପୁର, 
ବୁ ଲେର, ବଶୋଲୀ, କୁଲୁ, ମାଵି, ସୁକେତ, ଘଡ଼ଓୱାଲ, ଜାମୁର ପାହାଡ଼ି 
ରାଜାଗଣ ପୁତ୍ର ପୌତ୍ରାଦିଙ୍କୁ ଆକବର ରାଜଧାନୀରେ ଆଣି ରଖିଥିଲେ । ଏମାନେ 
ହିଁ ଥିଲେ ମୋଗଲ କୃଷ୍ଠିର ବାହକ । ଆକବର ଜାହାଙ୍ଗୀର ଶାହାଜାହାନଙ୍କ 
ଦରବାର ଏଥିଲାଗି ବିଖ୍ୟାତ ଥିଲା । ଫଳରେ ରାଜସ୍ଥାନୀ କଳାରେ ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଓ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦରିଦ୍ରତର ପାହାଡ଼ି ରାଜଦର ବାରରେ 
୧୬୭୫କୁ ଏ ଶୈଳୀର ପ୍ରବେଶ । ବଶୈାଲୀ କୃପାଳପାଳଙ୍କ ଲାଗି ୧୬୯୪- 
୫କୁ ଦେବୀ ଦାସ ଏହି ପରମ୍ପରାରେ ରସମଞ୍ଜରୀ ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି ! 

ଆଉରେଙ୍ଗˆଜେବ କାଳୀନ ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକର ଅନୁପ୍ରାଣିତ ବଶୋଲୀ 
କଳାକାର କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି କୁ ରୂପଦିଏ । ଏମାନେ ଥିଲେ ରାଜସ୍ଥାନୀ, ଗୁଜରାଟୀ ଶୈଳୀଚ 
ବର୍ଣ୍ବିନ୍ୟାସରେ ପାରଙ୍ଗମ । ତେଣୁ ବଶୋଲୀ ଶୈଳୀରେ ଫୁଚିଲା ଉଷ୍ପବର୍ଣ୍ ଛନ୍ଦ, 
ଆଦିମ ଜୀବନରେ ପାଶବିକ ଭାବାବେଗ | କ୍ରମଶଃ ଏ ଶୈଳୀ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଯେ ୧୮ଶ କୁ ଏ ଶୈଳୀ ଅନ୍ୟମାନେ ଅନୁକରଣ କଲେ । ଏବେ ମଧ୍ୟ ବଶ ହୋଲି 
ଓ କାଙ୍ଗା କଲମ ପାହାଡ଼ି ଚି ତ୍ରଣରେ ପ୍ରଧାନ । କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ବ୍ୟତୀତ ବଶହୋଲି 
ଶୈଳୀରେ ପୌରାଣିକ ଓ ଚାରଣ ଗୀତିର କାହାଣୀ ଚିତ୍ରିତ | ବଶହୋଲି ଓ ଅନ୍ୟ 
ପାହାଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳରୁ ମିଳିଥିବା ପ୍ରତିକ୍ୂତି ଚିତ୍ର ୧୮ଶର ! ବଶହୋଲି ଶୈଳୀର 
ନିର୍ନିମେଷ ସଫରୀ ଚକ୍ଷୁ, ଜାଜ୍ଵଲ୍ତମାନ ଏକରଙ୍ଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ବୃକ୍ଷ ରୂପର 
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ଧାରାବାହିକତା, କ୍ଷୁଦ୍ର ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଉପରେ ଚୂର୍ଣ୍ଣ ମେଘ୍ରପଟଳ, ଏହାର ପଶୁ 
ଦୃଷ୍ବିରେ ମଧ୍ୟ ପାଶବିକ ଉନ୍ମାଦ । ପ୍ରତିକୃତିରେ କପାଳ କ୍ରମନିମ୍ପ ଓ ଚକ୍ଷୁ ବକ୍ର । 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟତୀତ ବସୌଲୀ ରାଜାଙ୍କ କବି ତ୍ମୟ ଶୃଙ୍ଗାରିତ ସାହସୀ 
ଚକ୍ଷୁ ମଧ୍ୟ ଏଥିଲାଗି ଦାୟୀ । ୧୭୪୦ ଖ୍ରୀ.କୁ ରାସମଞ୍ଜରୀ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ , 
ରାମାୟଣ, ରାଗମାଳାର ପ୍ରାୟ ୧୦୦ ଅନୁଶୀଳନ ଚିତ୍ରାବଳୀ ଅଙ୍କିତ । 
ରମଣୀମାନେ ମଧ୍ୟ ଏପରି ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଲାଗି ଚିତ୍ରକରଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଉଥିଲେ | 
୧୮ଶ ମଧ୍ୟକୁ ଏ ଚିତ୍ର ଧାରାବାହିକ ହୋଇ ସୃଜନଶକ୍ରିର ଅବନତି । ଅବିରତ 
ମୋଗଲ ଶୈଳୀ ସଙ୍ଗେ ସଂପର୍କ ରଖି ଏହାର ମୌଳିକତା ନଷ୍ଟ ¦! ଅମୃତପାଳ 
୧୭୫୭-୭୬ ଯେବେ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ପ୍ରସାଦ ଗଢ଼ିଲେ ସେଥିରେ ପୂୁଷ୍ପାୟିତ 
ଭିଭି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଲେ । ୧୭୩୯ରେ ନାଦିର ସାହ ଆକ୍ରମଣ ପରେ ଦୁର୍ବଳ 
ବାଦୂଶୀମାନଙ୍କୁ (କାମା ଜାହାନ୍ଦୀର ଶାହ, ମହମ୍ମଦ ଶାହ, ଫରୁକ୍‌ ସିଆର) 
ତ୍ୟାଗ କରି ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ବଣିକ କଳାକାରମାନେ ଏହି ପାହାଡ଼ି ରାଜାଙ୍କ ପାଖରେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ | ୟସରୋଟାରେ ଆଶ୍ରିତ ମୋଗଲ କଳାକାର କ୍ରମଶଃ ଜାମୁ, 
ଚମ୍ବା, ଗୁଲେର, କାଙ୍ଛୁ। ଦରବାର କଳାକାର ହେଲେ । ଫଳରେ ବଶହୋଲି 
ଶୈଳୀର ଆଦିମ ପାଶବି କତା ଲୁପ୍ତ । ଏ ଯୁଗ ୧୭୪ ୦ରୁ ୧୪୭୦ | କାଙ୍ଗଡ଼ା 
ପୂର୍ବବତ୍ତୀ ଚି ତ୍ରଶୈଜୀର ଯୁଗ ! ୧୮ଶ ମୋଗଲ କଳାର ଅନୁକୃତି ଏ ଯୁଗର 
ଚିତ୍ରଣ । କ୍ରମଶଃ ଏ ଶୈଳୀର ନାରୀ ଚିତ୍ରଣ ଦୁଇ ପ୍ରକାର -ଭାଗବତ ଚିତ୍ରଣରେ 
ଭାଗବତୀ ନାରୀ ଓ ଶୁକାଗ୍ର ନାସାର ପାର୍ବତୀୟ ରମଣୀ । 

୧୭୭୦-୭୫କୁ କାଙ୍ଗଡ଼ା କଲମର ମୂଳ ପତନ । କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀର 
କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥଳ ସଂସାର ଚାନ୍ଦଙ୍କ ଦରବାର ! ତେଣୁ କାଙ୍ଗଡ଼ା କଲମ ଅର୍ଥ ଗୁଲେରର 
କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀ । ଚମ୍ବାର କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀ । ଶୁକାଗ୍ରନାସାର ପାର୍ବତୀୟ ରମଣୀ 
ଏ ଶୈଳୀର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରଣ । ଏ ଶୈଳୀ କ୍ରମଶଃ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲାଯେ 
୧୭୭୫ - ୧୮୦୦କୁ ଏକମାତ୍ର ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀ ରୂପେ ଏହା ପରିଚିତ । 

ମାଳବରେ ମଧ୍ଯ ଆମରୁ ଶତକ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥଲା ୭ମ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏ 
ରଚନାରେ ପ୍ରେମିକଙ୍କ କଳହ ମିଳନ ବି ଛେଦ ତର୍କ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟକ୍ତ ! ବଜ୍ରଭାଷ! 
ନବିତା ଏ ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ଉତ୍ସାହର ବୀଜ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ରକର ସଂସ୍କୃତ 
ଶିଳୀ ତ୍ୟାଗ କରି ନଥ୍ଲେ | ୭ମ ଶତାବ୍ଦୀର ଆମରୁ ଶତକ ଚିତ୍ରଣରେ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ ରଙ୍ଗ । ୧୭୯୯ ଖ୍ରୀକୁ ତାଞ୍ଜୋରରେ ମରାଠା ରାଜା 

ରାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୮୮ 
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ସରଞଓଜୀଙ୍କ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଏପରି ଏକ ଶୈଳୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲା । ସରଓଜୀ 
ଥଲେ ସ୍ଵାର୍ଜ ଶିଷ୍ୟ ଇଂରେଜୀ ଫ୍ରେଞ୍ଚ ଶିକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । ସରସ୍ବତୀ ମହଲରେ 
ରକ୍ଷିତ ସଂସ୍କୃତ, ମରାଠୀ, ତେଲଗୁ, ତାମିଲ ଭାଷାର ପୂସ୍ତକରେ ଏପରି 
ଅନୁଶୀଳନ ଚିତ୍ରଣ ! ଭେଷଜ ଶାସ୍ତ, ଆନନ୍ଦକାଣ୍ଡମ୍‌, ଅଶୃଶାସ୍ତମ, ଗଜ ଶାସ୍ତରମ୍‌, 
ମରାଠୀରେ ଭୂଗୋଳ ଶାସ୍ତ୍ର ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୋରାବଞ୍ଜ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତମ୍‌ 
ରାଜାସାହାଜୀ ରଚିତ ତେଲଗୁ ପଦ୍ୟାବଳୀ, ୧୮ ଖଣ୍ଡ ତାମିଲର ସରବେନ୍ଦ୍ର ବୈଦ୍ୟ 
ମୁରାଇଗାଲ ( ଭେଷଜ ଶାସ୍ତ୍ରୟ କୁରାଲ, ତିରୁରୈମୋଝଖି, ତିରୁମ୍‌ ଦେବନାର 
ଭାରତମ୍‌ ଏହିପରି ପୁସ୍ତକ । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୮୯ 
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ପେଶବୀୟ ଚିତ୍ରକଳା 


ବାଇାଜୀ ଜନାର୍ଦନ ଉର୍ଫ ନାନାଫଡ଼ନବୀସ ୧୭୪୨ ଖ୍ରୀକୁ କଙ୍କଣର 
ବିଜାସ ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଥଲେ । ଏ ଥୁଲେ ପେଶବାଙ୍କ ଖ୍ୟାତ ନାମା 
ମନ୍ତ୍ରୀ । ବାଇରୁ ୨ ମାଇଲ୍‌ ଦୂର ସ୍ଥିନ୍‌ ଭେଶବଳୀ ଠୱାଡ଼ା (ରାଜଗଚୃହ ) ଓ ପୁନାର 
ନାନାୱାଢ଼ା ( ୧୭୮୦) ରେ ଅଙ୍କିତ ଚିତ୍ରକଳାରୁ ଏଙ୍କ କଳାପ୍ରିୟତା ଅନୁମିତ ହୁଏ ! 
ଭେଶବଳୀ କୃଷ୍ଣା ତଟର ଏହି ନଦୀ ଘାଟର ପାବଛୁବଳୀ ନାନା ନିର୍ମିତ । ଓାଡ଼ାର 
ନାନା ଭିରି ଚିତ୍ରରେ ଶୋଭିତ । ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାରରୁ ବାରଣ୍ଡା କାନ୍ଥରେ କୂଷ୍ଣ ଲୀଳା, 
ଦେବ! ଦେବୀ । ବାରଣ୍ଡା ସାମ୍ପାରେ କମଳ କୃତି କୃତ୍ରିମ ନିର୍ଝର,କାଷ୍ଠ ଗଣେଶ, 
ମେହେରାବ ଓ ତଖ୍ତ ଉପରେ ଖୋଦିତ ମହାରାଷ୍ଟ୍ୀ ଶୈଳୀରେ | 

ରନ୍ଧନଶାଳାରେ ମଧ୍ୟ ଧାର୍ମିକ ଭିରି ଚିତ୍ର ଉପର ମହଲରେ ଅଛି, 
ଦଶବତାର, କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା, ଶଙ୍କର ପାର୍ବତୀ, ଦରାତ୍ରେୟ, ଗଣପତି, ବିଷୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, 
ହନୁମାନ, ମହାଭାରତରୁ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ | ଏଥ୍‌ରେ ମୋଗଲ ଓ ରାଜପୁତ ଶୈଳୀର 
ଛାପ ସ୍ପଷ୍ଟ । କୋମଳ, ଗତିମାନ, ଲୟ ବବଧ ରେଖାଗୁଡ଼ାକ ରେଖାଗୁଡ଼ିକ ଏ ଚିତ୍ରର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । କେତେକ ଚିତ୍ର ଲୋକ ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ । ତେଣୁ ଡ଼ାହାଣ ଓ ବୀ 
ପଟ ହାତ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏନି । ଏହି ଚିତ୍ରାବକୀରେ ସେ 
ଦିନର ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଆଭରଣ, ଗହଣା, ଅସ୍ତ ଶସ୍ତ ନାରୀ କବରୀର 
ରଚନା ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ରିତ | ଏହ! ଚିତ୍ରକକ୍ଷ ନାମରେ ପରିଚିତ । ନାନା ଓ 
ତାଙ୍କର ଅଷ୍ଟ ପତ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ସମ୍ଭାଷଣର ଚିତ୍ର ସୁରମ୍ୟ । ଦୃଭ୍ଭାଗ୍ୟ ଯେ 
ଏଙ୍କର ସମସ୍ତ ପନ ଓ ୩ ସନ୍ତାନ ନାନାଙ୍କ ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ମୃତୁ ମୁଖରେ ପଡ଼ି 
ଯାଇଥୂଲେ | ୧୮୦ ୦ଖ୍ରୀ ନାନାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା | ୯୦ 
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ରାଗମାଳା ଓ ନାୟିକାଭେଦ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 


୧୭-୧ ୯ଶ ମଧ୍ୟରେ ରାଗମାଳା ଓ ନାୟିକା ଭେଦ ବିଷୟ ଉପରେ 
ଅନେକ ହଜାର ଚିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ ହୁଏ | ଏହା ଥିଲା ତକ୍ରାଳୀନ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଓ ପାହାଡ଼ୀ 
ଚିତ୍ରକଳାର ମେରୁଦଣ୍ଡ । ଅନେକଙ୍କ ମତରେ ରାଗମାଳାର ଧ୍ୟାନ ନାୟିକା ନାୟକ 
ଭେଦ ଉପରେ ଅଙ୍କିତ | ୬ ରାଗନାୟକ ୩୦/୩୬ ରାଗିଣୀ ଏହାର ନାୟିକା । 

ନାୟିକା ଭେଦ ଚିତ୍ରରେ ଯେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ କୋମଳ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ମିଳେ ଏହା 
କଳାର ଆଦରଣୀୟ ବସ୍ତୁ । ରାଜସ୍ଥାନର ମାଲବା, ମେବାତ, ବୁନ୍ଦି ଚିତ୍ରଶୈଳୀ, 
ବର୍ଶୌଲୀ ଓ କାଙଇ୍ଗଡ଼ା ( କାନପୁର ) ଚିତ୍ରକଳାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନାୟକ 
ନାୟିକା ଭେଦ ଚିତ୍ର ପରିଗଣିତ ! ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ଆଦର୍ଶ କାବ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକରର 
ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ପରି କଳ୍ପନା । ୧୭ଶତାଦବ୍ଦୀକୁ ବର୍ବିଷ୍ଣୁ କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତି ପ୍ରେରଣାରେ ବଲ୍ଲଭ 
ସଂପ୍ରଦାୟର କଳା ସମ୍ବଜିତ ଜୀବନରେ ଚିତ୍ରକଳାର ମୁକ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥିଲା । 
ଭୌତିକ ଜୀବନରେ ରାଗଭୋଗକୁ ସାଧନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବଲୁଭ ସଂପ୍ରଦାୟ ଧାର୍ମିକ 
ଜୀବନରେ ଯୋଡ଼ିଥିଲେ । କୃଷ୍ଣ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ରାଗଚିତ୍ର ପରମ୍ପରା ଏହି ରୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସର ଆଧିକ୍ୟ । ଏ ଶୃଙ୍ଗାର ସାହିତ୍ୟର ଅନେକ ଭାବ ମନୁଷ୍ୟ ଓ ରଶ୍ଵର ପ୍ରେମର 
ପ୍ରତୀକ । ତେଣୁ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଏପରି ରସ ପରିବେଷଣରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚକ 
ହୋଇନଥିଲା । 

ଓରଛା ରାଜା ମଧୁକରୀ ଶାହଙ୍କ ପ୍ରିୟକବି ( ୧୫୨୦-୧୬୧୦ ଖ୍ରୀ. ) 
କେଶବ ଦାସଙ୍କ ରସିକପ୍ରିୟା ଓ ଭାନୁଦତ୍ତଙ୍କ ରସମଞ୍ଚରୀ ଏ ଚିତ୍ରକଳାର ବିଷୟବସୁର 
ଉତ୍ସ ଥିଲା । ରସି କପ୍ରିୟାର ପ୍ରାଚୀନତମ ଚିତ୍ର ବୋଷ୍ଟନ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଆମେରିକାରେ 
ଓ ମୋତିଚନ୍ଦ୍ର ଖାଜାଞ୍ଚୀ ସଂଗ୍ରହ ବିକାନୀରରେ ଅଛି । ୧୬୨୦ ଖ୍ରୀ.ରେ ନିର୍ମିତ 
ଚିତ୍ର ମୋଗଲ ଶୈଳୀର । ୧୬୩୪ ଖ୍ରୀ.ରେ ରସିକପ୍ରିୟା ମାଳବ ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍କିତ ! 
୧ ୬୪୦କୁ ମେବାଡ଼ରେ ରସମଞ୍ଜରୀ ଅଙ୍କିତ । ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଦିଲ୍ଲୀ ଓ ଶ୍ରୀ 
ଗୋପୀକୃଷ୍ଣ କାନୋରିୟା ସଂଗ୍ରହାଳୟ କଲିକତାରେ ଅଛି । ୧ ୭ଶ ରଚିତ ରସିକପ୍ରିୟା 
ଚିତ୍ର ବିକାନୀର ରାଜା ଓ ଖାଞ୍ଜାଚୀ ସଂଗ୍ରହଳୟରେ ! 

ପରେ ଏ ଶୈଳୀ ରାଜସ୍ଥାନ ଓ ବୁନ୍ଦେଲଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରସାରିତ । ରସିକପ୍ରିୟା 
ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଧାର ! ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀରେ ନାୟିକା ଭେଦର ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୯୧ 
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ବସ ହୋଲିରେ ନିର୍ମିତ । ରୀଜା ନରପାଳ ପାଳ ଲାଗି ଦେବୀଦାସ ଭାନୁ ଦତ୍ତଙ୍କ 
ରସମଞ୍ଚରୀ ଆଧାର ଉପରେ ଏ ଚିତ୍ରାବଜୀ ୧୬୯ ୪- ୯୭ଖ୍ରୀ.କୁ ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପାହାଡ଼ି ଚିତ୍ରର ନାୟକ ନାୟିକା ଭେଦ କାଁଗଡ଼ା, ଗଡ଼ୱାଲ, ଚମ୍ା, 
ମଶ୍ଡୀ, ବିକାସପୁରରେ ମିଳେ | 

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ୧୪ ପ୍ରକାର ନାୟକ । କିନ୍ତୁ ଏଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଲେଖକମାନେ ଅନୁକୂଳ, ଦକ୍ଷିଣ, ଶଠ, ଧୃଷ୍ଠ ଏ ନାୟକଙ୍କୁ ପ୍ରଧାନ ମାନିଥିଲେ । 
ପ୍ରେମୀ ନାୟକ ଏ ପ୍ରକାର ପତି-ଉପପତି, ବୈସିକ । ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟ ବହୁ ଶ୍ରେଣୀ | 
ଯୌବନ କାମ ଲଜ଼ା, ରତି ପ୍ରଗନ୍ତତା, ଅଧିକାରର ତାରତମ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଏଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ନାମ । ଅବସ୍ଥାନ ସାରେ ନାମ ମୁଷ୍ପା, ମଧ୍ୟା, ପ୍ରୌଢ଼ା, ସିତି ଭେଦ ଓ 
ଧମୀନୁସାରେ ଭେଦ ସ୍ଵକୀୟା, (ପାଣିଗ୍ରହୀତା) ପରକୀୟା, ସାମାନ୍ୟା, (ଯେ 
ସମସ୍ତଙ୍କର); ଗୁଣାନୁସାରେ ପଡ୍ିନୀ, ଚିତ୍ରିଣୀ, ଶଝିନୀ, ହ୍ଥିନୀ; କାର୍ଯ୍ୟ ଭେଦରେ 
ଅଷ୍ଟ ନାୟିକା (ହିନ୍ଦୀରେ ଦଶ ) ମାନ୍ୟ ସାତ ଭେଦ ଉଭୟନିଷ୍ଠ; ଗ୍ରୋଷିତ ଭତ୍ତୁକା 
କେବଳ ୩/୪ ଭେଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କେଶବଙ୍କ ରସିକ ପ୍ରିୟା ସାରୀ ଉତ୍ତର ଭାରତରେ 
ଚିତ୍ରିତ । ରାଜସ୍ଥାନୀ ଓ ବୁନ୍ଦେଲଖଣ୍ଡୀ ଶୈଳୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରଣ । ଅନ୍ୟ ପାହାଡ଼ୀ 
ଚିତ୍ରକରମାନେ ଅଷ୍ଟ ନାୟିକା ଚିତ୍ରଣ କରିଥିଲେ । ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚିତ୍ର ତଳେ ଢେଶବଙ୍କ 
ଦୋହା, ସର୍ବୈୟା ଅଙ୍କିତ । ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଅବସ୍ଥାରେ ନାୟିକା ଭେଦ 
ସଂବନ୍ଧୀୟ ଚିତ୍ରରେ କେଶବଙ୍କ ଏକଛତ୍ର ଅଧିକାର ! ରାଜସ୍ଥାନ ଅପେକ୍ଷା ପାହାଡ଼ୀ 
ଚିତ୍ରକର ଅଷ୍ଟନାୟିକାଙ୍କ ଚିତ୍ର ଅଧି କତର ଚିତ୍ରଣ କରିଥିଲେ । ଏ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଜିୟମାବଦ୍ଧ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ କଜାର ନିଜର କୁଶଳତା, ମାର୍ମିକତା ଓ ନିଜ 
ଅଞ୍ଚଳର ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରଣ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥିବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକରସତାର ଦୋଷରୁ 
ମୁକ୍ତ । 

ଏ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଷଣର ବିଭାବ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମନର 
ବିଶେଷ ଅବସ୍ଥାକୁ ସୂଚନା: କରାଏ । ଯେପରି କୋକିଳର କୂଜନ ବଷୀ ଆଗମନ 
ମୟୂର ରବ, ଭ୍ରମର ଗୁଞ୍ଜନ, ଜ୍ୟୋସ୍ମାୟିତ ଯାମିନୀ, ବସନ୍ତର ଆଗମନ, 
ଅଭି ସାରିକା,ଉଲ୍କା, ବିପ୍ରଲଭ୍ଧା, ନାୟିକାଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀରେ 
ଅଧିକତର ! ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାର୍ମିକ । ଏହାର ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରିୟ ବନ ଉପବନ 
ପାହାଡ଼ୀ ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ପ୍ରେରଣାସ୍ତୋତ ! 

ନାୟିକା ଭେଦ ଓ ରାଗମାଳାର ଚିତ୍ରର ଧ୍ୟାନ ଉଭୟେ ମନୁଷ୍ୟର 
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କୋମଳତମ ଅନୁଭୂତି ଓ ପ୍ରେମ ଉପରେ ଅବଲମ୍ବିତ ହୋରଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କ 
ଚତ୍ରଣ ପ୍ରାୟ ଏକ । ବାସକ ସଜ୍ଜା ନାୟିକା ଓ କୁକୁଭ ରାଗିଣୀ ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଏଚ 
କାରଣ ଉଭୟର ନାୟିକା ପ୍ରିୟମିଳନ ଉତ୍ସୁକ । ସେହିପରି ବଙ୍ଗଳା ରାଗିଣୀ ଓ ପ୍ରୋଷିଟ 
ଭରୁକା; ବଙ୍ଗଳା ରାଗିଣୀରେ ପ୍ରେମିକା ବନକୁ ଯାଇ ପ୍ରିୟ ଗମନ ହେତୃ ତପସ୍ୟାରତ. 
ପ୍ରୋଷିତ ଭଦ୍ୁକା ବିରାହାଗ୍ନିରେ ଜଳି ବନ ଗମନ କରେ । ଭାଗବତ ଓ ରାମାୟଣଟ 
ଧାର୍ମିକ ଚିତ୍ରଣ ପରି ରାଗମାଜା ଓ ନାୟକ ନାୟିକା ଭେଦର ଚିତ୍ର ଭାରତୀଯ 
ଚିତ୍ରକଳାର ଏକ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ ! 

ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶରେ ବାଘଲ ଦେଶ ରାଜଧାନୀ ଆର୍କୀ ( ସିମଳାରୁ ୨୧ 
ମାଇନ୍‌ ) ରେ ଅଷ୍ଟ ନାୟିକା ଚିତ୍ରଣ । ଏ ଚିତ୍ର ପଦ୍ଧତି ରାଣା ସଭା ଚାନ୍ଦ ପ୍ରତିକୃତିରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ରାଣା ମେହେର ଚାନ୍ଦ ୧୭୨୩ - ୪୩ଙ ପ୍ରତିକୃତି ବଶହୋଲୀ 
ଶୈଳୀର ପରିଚାୟକ । ୧୭୪୩ - ୭୮ ରାଣ ଭୂପଚାନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ଏହି ଶୈଳୀର । 
ରାଣା ଜଗତ ସିଂହ ୧୭୭୮ - ୧୮୨୮ ର ଉତ୍ତରକାଳରେ କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀ 
ଆର୍କୀରେ ! ସଂସାର ପୁତ୍ର ଅନିରୁଵ୍ଧ ଚାନ୍ଦ ହରିଦ୍ଧାର ପଳାୟନ ବେଳେ ଆର୍କମ ରାଜ 
ଶିବ ଶରଣ ସିଂ ୧୮୨୮ - ୪୦ ଦରବାରରେ ବସବାସ କରନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ନିର୍ମିତ 
ଦିୱାନଖାନା ପୁତ୍ର କିସାନ ସିଂ ( ୧୮୪୦ - ୭୬) ଙ ଦାରା ଭିରି ଚିତ୍ରରେ ମଶ୍ଚିତ 
ହୁଏ । ଆର୍କୀ ରାଜ ସଂଗ୍ରହଳୟର କୃଷ୍ଣ, ଶିବ ପାର୍ବତୀ ଓ ନାୟକ ନାୟିକା ଭେଦ 
ଚିତ୍ରବଳୀରେ ଆଦିମ ବଶ ହୋଲି ଶୈଳୀରୁ ପରିପକ୍ସ କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀର କ୍ରମ ବିକାଶ 
ପରିଲିକ୍ଷିତ ହଏ | 

ଆର୍କୀ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ନାୟିକା ଭେଦର ଚିତ୍ରାବଜୀର ସୀମା ପ୍ରାନ୍ତରେ ନୀଳ 
ରଙ୍ଗ ଓ ବନାନୀ ଧୂସର ସବୁଜ ରଙ୍ଗ | ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପର୍ବତ ରାଜି, ଘନମାଳା 
ଚନ୍ଦ୍ରାକାରରେ ଦିଗ୍ବଳୟରେ ଅଙ୍କିତ । ନାରୀଗଣ ଦୀର୍ଘ ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ! ମୁଖ ବର୍ରୁଳ ଓ 
କୋମଳ | ରକ୍ତ ଦୃପଟ୍ଟା । ଚୋଜି ଓ ଘାଘରା ମଶ୍ଚିତା । 

: ଆଗତ ପତିକା ନାୟିକା ନାୟକର ଆଗମନ କାଳୀନ ପତ୍ନୀ ସଂଭୋଗ ଇଛ୍ଛା 
ଦ୍ୟୋତକ । ଏଥୁରେ ଅଶ୍ଵଶାଳ, ବିରହାନ୍ଧିତ ନୀୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଆଲିଙ୍ଗନ ବ୍ୟକ୍ତ | 
ସ୍ଵାଧୀନପତି କା ପନ୍ମୀ ପ୍ରେମୀ ନାୟକର ବର୍ଣ୍ଣନା ରାଧା କୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରରେ | ଆର୍କୀର 
ଅଭିସାରିକା ନାୟିକା ଓ କାଙ୍ଗଡ଼ାର ଅଭିସାରିକା ନାୟିକା ମଧ୍ୟରେ ଆଭରଣ ଭେଦ, 
ବିଦ୍ୟୁତ୍ଵର ଅଙ୍କନ ଭିନ୍ନ । ଉଭୟରେ ସର୍ପ ଓ ପିଶାଚିନୀ ଅବସ୍ଥିତ । ବିପ୍ରଲଚ୍ଧା ନାୟିକା 
ଓ କାଙ୍ଗଡ଼ାର ଅଭିସାରିକା ନାୟକ ମଧ୍ୟରେ ଆଭରଣ ଭେଦ, ବିଦ୍ୁତ୍ୂର ଅଙ୍କନ 
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ଭିନ୍ନ । ଉଭଭୟରେ ସର୍ପ ପିଶାଚିନୀ ଅବସ୍ଥିତ ¦ ବିପ୍ରଲନ୍ତା ନାୟିକା ଅବହେଳିତା । 
ଆର୍କିର ବିପ୍ରଲବ୍ଧା ଉତ୍ସାହିନୀ କିନ୍ତୁ କାଙ୍ଗୁାର ବିପ୍ରଲକ୍ଧା କୋମଳାଙ୍ଗୀ | ବର୍ଣ୍ଣ ରେଖାର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ | ଉଭୟେ କଙ୍ଗନ ପରିହିତା । ଖଣ୍ଡିତ ନାୟିକାର ପତି ଏତେ ରାତିରେ 
ଅନ୍ୟ ରମଣୀ ସମ୍ଭୋଗ ପରେ ପହଞ୍ଚୁଥାଏ । ଆର୍କି ଶୈଳୀରେ ସେ ଅଧ୍କ ଉତ୍ତେଜିତ 
ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀରେ ଖଶ୍ତିତା ପତି ବସ୍ତ ଧରି ତା ସଙ୍ଗେ ବିବାଦ ରତା । 
ଅଭିସନ୍ଧିତା ବା କଳହାନ୍ତରିତା ନାୟିକା ନିଜ ଗର୍ବ ଦ୍ଵାରା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରେ 
କିନ୍ତୁ ପରେ ଅନୁତତପ୍ତା । ପ୍ରୋଷିତ ପ୍ରେୟସୀ ନାୟିକାର ସ୍ଵାମୀ ବିଦେଶରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଦିନରେ ଫେରେ । ଅଭିସାରିକ। ନାୟିକାର ବିଭିନ୍ନ ଭେଦରେ ଚିତ୍ରଣ - 
ପ୍ରେମାଭିସାରିକା, ଚାର୍ଭାଭିସାରିକା, କୈମାରାଭିସାରିକା, ସବକୀୟା ଅଭିସାରିକା, 
ପରକୀୟା ଓ ସାମାନ୍ୟା ଅଭିସାରିକା ! 
କେଶବଙ୍କ ନି ମ୍ରୋକ୍ତ ପଦାବଳୀ ନାୟକ ନାୟିକା ଭେଦ ଚିତ୍ରଣରେ ଅଙ୍କିତ | 
ସ୍ଵାଧୀନ ପତିକା - ଥାପୁରି ଦେତ୍‌ ଜବକବା, ଗହି ଗହି ପାୟ 
ଆପୁ ଦେତ ମୋହି ପିୟବା ପାନ ଖବାୟ 
ଖଶ୍ଡିତା - ପିୟ ଆବତ ଅଁଗନୈୟା ରତି କୈ ହୀନ 
ବିହଁସିତ ଚତ୍ରର ନିରିୟବା, ବୈଠକ ଦୀନ ! 
ବାସକ ସଜ୍ଜା - କୀଦଘେସି ସର୍ବେ ସିଂଗରଓ୍ୟା ଚାତଡୁରବାଳ 
ଏ ହେ ପ୍ରାନ ପିୟରବା ଲୈମନି ମାଳ 
.ବିପ୍ରଲନ୍ତା - ମିଳେଉ ନକତ ସହେବ ଲଖେଉ ଚତୃରାଇ 
ଧନିୟଂ କମଳ ବତନିୟା ଗଇ କୁଁ ମିଳାଇ 
ପ୍ରାଷିତ ପତିକା - ଯାଝର ମୈ ଘର ଘର ମେଁ ମଦନ ହିଲୋର 
ପିୟ ନହିଁ ଅପନେ କରୈ, କରମୈ ଖୋର 
ଅଭିସାରିକା - 
ଧନହିତ କୀନସ ସିଂଗରଓ୍ୟା ଚାତୃୁରବାଳ 
ଚନ୍ଦା ସଂଗଲୈ ଚେରିଆ ଜହିଁବା ଲାଲ 
ଉକ୍ରଣ୍ଠିତା - ମୌଯୁଗ ଜାମ ଜଗିନି ଆ ପିୟ ନହିଁ ଆଇ 
ରାଖେହୁ କୌନ ସବନିଆ ଧୌଁ ବିଲଗାଇ 
ଅଭିସନ୍ଧିସ୍ସା - 
ଅନିଗା କରି ମନୁ ହରିୟା ଫିରିଗା ପୀୟ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା !॥ ୯୪ 
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ମେଁ ଉଠି ତୁରତି ନ ଲାୟେ ଉଁ ହିମକର ହୀୟ 
(ରହୀମଙ୍କ ବର ବୈ ନାୟିକାଭେଦ ।) 
ରାଗ ରାଗିଣୀର ଚିତ୍ରଣ ୧୫୫୦ ଖ୍ରୀକୁ ଗୁଜ୍ରରାତି କଳ୍ପ ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଥମେ 
ଆସେ । ୧୬ଶ ପୂର୍ବାର୍ବ ଯାଏଁ ଧ୍ୟାନ ନିଶ୍ଚିତ । 
ଷୋଡଢ଼ସୀ ଧ୍ଵନୀ ବିଶେଷ ସ୍ତ ସ୍ଵର ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭୂଷିତଃ . 
ରଞ୍ଜକୋ ଜନ ଚିରାନା ସରାଗଃ କଥ୍ତୋ ଗୁଧଃ 
- ଶାଇଁ ଧର ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ନାକର ରାଗ ଶବ୍ଦର ଅଭିପ୍ରାୟ ରଙ୍ଗରେ । ଏ ନିଶ୍ଚିତ 
ମନ ସ୍ଥିତି ଓ ସଂବେଗ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରେ । ରାଗୋପ୍ଵଭିର ମୂଳ ସ୍ରୋତ ଶିବ । ଏଙ୍କର 
୫ ମୁଖରେ ୫ରାଗ ଓ ଏକ ରାଗ ଗିରିଜା ମୁଖରୁ । ଏପରି ୬ ଭାଗର ଉପପତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଗର ୫ ବଧ, ଏପରି ୩୦ ରାଗିଣୀ । ପାହାଡ଼ୀ ଶୈଳୀ ଚିତ୍ରରେ ଆଉ 
ବିସ୍ତାର ୮୪ / ୧୦୮ ଯାଏ । ୩୬ ବହୁମାନ୍ୟ । ୬ ରାଗ ୬ ରତୁର 
ହେମନ୍ତରେ ଶ୍ରୀ 
ଶିଶିରରେ ମାଳକୌଂଶ 
ବସନ୍ତରେ ହିନ୍ଦୋଳ 
ଗ୍ରୀଷ୍ମରେ ଦୀପକ 
ବର୍ଷାରେ ମେଘ 
ଶରଦ୍ଵରେ ଭୈରବ 
୧୬ ଶକୁ ଚାବଣ୍ଡ ରାଗମାଳା ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି 
ଭୈରବ - ଶିବ ନାୟକ । ପରିଧାନ ଅଧୋବସ୍ତ ! ଲଲାଟରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଜଟାରେ ଗଙ୍ଗା । 
ଗଳାରେ ମୁଣ୍ଡମାଳା, ମୃଗ ଚର୍ମଧାରୀ । ପ୍ରାତଃ ଗାନ ଧାନିରେ ସାରେ ଗାମାପା 
ସ୍ଵର | ଞିଡ଼ବଜାତି ! 
ବଧୂ - ଭୈରବୀ, ବୈସରୀ, ମଧୁ ମାଧବୀ, ସୈନ୍ଧବୀ, ବଙ୍ଗାଳୀ 
ମାଳକୌଂଶ - ମଣ୍ଡପ ତଳକୁ କୃଷ୍ଣକାୟ ଚତୁର ପୁରୁଷ ।! ଗଜ ମୁକ୍ତଧାରୀ ହାତରେ 
ପୁଷ୍ପ ଦଶ୍ଡ 1 ସିଂହାସନ ପଛରେ ୨ ସୁନ୍ଦରୀ ସେବା ରତି ୫ ଗାୟକ ଗାୟିକା ବ୍ୟଜନ 
ମଗ୍ନ 
ଶିବ କଣ୍ଠ ନିର୍ଗତ ଏ ରାଗ ର ଗାୟନ ରାତ୍ରି ୪ର୍ଥ ପ୍ରହରରେ 
୫ବଧୂ - ତୋଡ଼ୀ, ଗୌରୀ, ଗୁଣକଳୀ, ଖମ୍ବାୟଚୀ, କୁକୁଭ 
ହିନ୍ଦୋଳ - କୃଷ୍ଣ ପୀତ ବସ୍ତର ଧାରଣ ! ଉଦ୍ୟାନ ହିନ୍ଦୋଳାରେ ବଧୂ ଝୁଲାନ୍ତି ୫ ତରୁଣୀ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୯୫ 
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ରୀାମକଳୀ;ଦେସାଖ, ଲଳିତ, ବିଜାବଳ, ପଟ ମଞ୍ଜରୀ 

୫ନାୟିକା ପାଖରେ, ସାରେଗାମାଗନିଗ ଜିଡ଼ବ ବସନ୍ତର ପ୍ରଥମ ପ୍ରହରରେ ଗାୟନ । 
ଦୀପକ - ଗଭୀର ରାତ୍ରିରେ ନାୟିକା ସଙ୍ଗେ କେଳିରତ । ୫ ରାଗିଣୀ ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରାରେ 
ଅଗ୍ଳି ବର୍ଣ୍ଣ ନାୟକ, ରନ୍ଧ ମୁକୁଟ 

ବଧୂ -ଦେସୀ, କାମୋଦ, ନଟ, କେଦାରୀ କନ୍‌ହାରା 

ଶରୀ- କାମଦେବ ପରି ପ୍ରିୟା ସଙ୍ଗେ ସିଂହାସନରେ | ପୀତ ବସ୍ତ, ଶ୍ରେତ ଭଷ୍ମୀଶ । 
ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ କମର ପଟ୍ଟୀ । ପଛରେ ୨ ସେବିକା | ସାମନାରେ ଗାୟିକା ଆଳାପରତ ! 


ସ୍ଵର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ହେମନ୍ତ ଦିନ ୪ର୍ଥ ପହରରେ ଗାୟନ । ବଧୂ ମାଳଶ୍ରୀ ମାରୁ, ଧନାଶ୍ରୀ 
ବସନ୍ତ ଆସାବରୀ 


ମେଘ - ଶ୍ୟାମ ବୀର ନର । ଶ୍ନେତ ପରିଧାନ । କନ୍ଧରେ ଖଡ଼ 


୫ ବଧୂ ମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ ଗୀୟନ ରତ । ପଛରେ ମେଘ ! ରାତ୍ରି ୪ଥଁ ପହରରେ 
ଗାୟନ । ଧନି ସାରେ ଗମ ! 


ବଧୂ ଟଙ୍କ, ମଲ୍ାର, ଗୁଜରୀ, ଭୂଷାଳୀ, ଦେସକାର 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୯୬ 
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ଲିଖାବଟ ଚିତ୍ରଣ 


ଚୀନ୍‌ କବି ଚାଓ ନେଙ୍ଗଫ୍ୁ କହିଥ୍‌ଲେ, ˆ ପସ୍ତର ଅକ୍ଷରର ଆକାର ଓ 
ବକ୍ଷ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଲିପି? ଯେ ଏହି ଅକ୍ଷର ଗୁଡ଼ିକ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଅଛି ସେ 
ବୁ ଝେଯେ ଲିଖାବଟ ଚିତ୍ରଣ ଓ ଚିତ୍ର କଳା ମୂଳତଃହିଁ ଏକ । ସଲାର ଜଙ୍ଗ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଲିଖାବଟ ଚିତ୍ରଣ ଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ବୁଝାଯାଏ |! 
ମୁଦ୍ରଣ କଳାଠୁ ଏହା ଭିନ୍ନ କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ କଳାକାରର ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶର ଦ୍ୟୋତନା 
ଅଛି । ସଂସ୍କୃତ ଆରବୀ ପ୍ରାକୃତ ଓ ପାରସୀୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ଏହି ଲିଖାବଟ 
ଚିତ୍ରଣର ଅନାବିଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଲିଖାବଟ ଚିତ୍ରଣ ସାଧାରଣତଃ ତାଳ ପତ୍ର, ଭୂର୍ଜ ପତ୍ର ହସ୍ତ ନିର୍ମିତ କାଗଜ 
ରେଶମ ବସ୍ତ । ମୃଣ୍ମୟ ବାସନ, ଲୌହ ଅସ୍ତ, ଘଟ, କାଠ, ମୂଲ୍ୟବାନ ପସ୍ତର 
ଉପରେ ଖୋଦିତ ବା ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । ୧୦ ମଶର କୋରାନରେ ଆରବୀ 
ଫାରସୀ ଭାଷାର ଚିତ୍ରଣ ବହୁଳ । କୋରାନ ବାଗ୍ବାଦର ୩୦ ଆବ୍ବାସିଦ 
ଖଲିଫାଙ୍କ ସମୟରେ ୟାବିଖୁଟ ଆରାସିଦ ବିଲ୍ହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ | ୟାକୁଟ 
ଆଲ ମୁସ! ଅସୀମୀଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ୫ କୋରାନ ୧ ୨୫୮କୁ ଆବ୍‌ବାସିଦ ଖଲିଫା 
ଅଲ୍ମୁସ୍ତାସିମ୍‌ଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ । ସୁଫି କବିଙ୍କ ଦିୱ।ନ ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ଏ 
ପ୍ରକାରର ଚିତ୍ରଣ | ୧୦୯୧ - ୧୨୧୭ ଖୀ ଦିଲ୍ୟ ସୁଲତାନଙ୍କ ରାଜତ୍ସ ଇତିହାସ | 
“ ‘ତଜୁଲମାଥ୍ର' ? ଏପରି । ସୁଫୀ ଶେଖ ଫରିଦୁଦିନ ମହମ୍ମଦ ଇବ୍ରାହମ ଅଭରୀ 
ଲିଖ୍ତ କୁଲଲିୟେତ - ଇ ଅଉର ୧୬୧ ୮କୁ, ୯୪୫ ହିଜ୍ରୀରେ ମୀର ଅଲ୍ଲି ଅନୁଦିତ 
ବିରଳ ସୁଫୀ କବି ତାମାଳା ମାଥନ ଞ୍ଜି ( ବୁଖାରାରା ସୁଲତାନ ଅବଦ୍ରଲ ଅଜ୍ଚିଜ 
ବାହାଦୁର ଖା ଲାଗି ଭୁ୍ଜପତ୍ର ବା ୱଓାସ୍ଲିସ୍‌ରେ ଲିଖିତ ) ୧୨୫୨ ହିଜ୍ରୀରେ 
ଭଗବତ ଗୀତାର ଅନୁବାଦ ସୋଲୁଧନି ( ୭୦୧ ଶ୍ଲୋକ )ର ଲିଖାବଟ ଚିତ୍ରଣ 
ଚମକ୍ରାର । ନାସ୍କ ଓ ତାଲିକ ସଂଯୋଗରୁ ବ୍ୟକ୍ତ ୧୨ ଶର ନାସ୍ତାଲିକ ଚିତ୍ରଣ ବହୁ 
ଅଳଙ୍କୃତ | କୃଷ୍ଣ ଓ ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟତୀତ ଲିଖାବଟ ଚିତ୍ରଣରେ ଶ୍ଵେତ ରଙ୍ଗ ଲାଗି 
ମୋତି, ନୀଳ ରଙ୍ଗ ଲାଗି ବୈଦୁର୍ଯ୍ୟ । ସବୁଜ ରଙ୍ଗ ଲାଗି ପାବର ଜଦ୍‌ , ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ 
ଲାଗି ଖଞ୍ଜରୁପଂ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା | ସ୍ଵଣ୍ଠୀଭ ଲିଖାବଟ ପଢ଼ିବାକୁ ସୁବିଧା ନ 
ହେଉଥିବାରୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଏକ ଛାୟାଯୟୁକ୍ତ ରଙ୍ଗରେ ଆବୃତ ହେଉଥିଲ। । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୯୭ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


କେତେବେଳେ ବା ଲିଖାବଟ ଉପରେ କୃ ଷ୍ଠାକ୍ଷର ରେଖାର ଆବରଣ 
ଦି ଆଯାଉଥିଲ। । କାରଣ ସ୍ଵଣ୍ଡୀଭ ଅକ୍ଷରର ଜାଜ୍ଵବଲ୍ୟମାନ ରକ୍ତିମା ଦୂର 
ହେଉଥିଲା । 

ପାଣୁଲିପି କ୍ଷୁଦ୍ରତମ କିମ୍ବା କାଛ୍ତ ପରି ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିଲା । କେତେକ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ଅକ୍ଷର ଏତେ ଛୋଟଯେ ଏହା ଲାଗି ଏକ ବିରାଟୀକରଣ କାଚର 
ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥିଲା । କେତେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅଷ୍ଟଭୁଜାକୃତି, କେତେକ ବୃଭ୍ତାକାର, 
କଢେତେକର ୨-୪ ଇଂଚ ପ୍ରସ୍ଥ, ୬- ୧୦ ଫୁଟ ଲମ୍ବା ଓ ଏଗୁଡ଼ିକୁ କବଚରେ ଭି 
କରି ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନିଆ ଯାଉଥିଲା । 

୧ ୫ଶର ଏକ ସାମରିକ ରେଶମ ଆଭରଣରେ ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅକ୍ଷରରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ କୋରୀନର ଚିତ୍ରଣ । କେତେକ ପାଶ୍ଡୁଲିପିରେ ସୁବର୍ଣ୍ କେତେକରେ 
ରୌପ୍ୟ, କେତେକରେ ବୈଦୁର୍ଯ୍ୟର ଅଙ୍କନ ଆଧିକ୍ୟ । ବାହାର ଲିପିରେ ଲିଖିତ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ରକ୍ତ ଓ ନୀଳ ବର୍ଣ୍ଣର ମିଶ୍ରଣ ସୁନ୍ଦର ¦! କେତେକର ପୃଷ୍ଠାର ଧାର 
ସ୍ବଣ୍ଡୀଭ ପୂୁଷ୍ଠପତ୍ରରେ ଅଳଙ୍କୃତ । 

ବିଦ୍ରିର ଘଟ ପାତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଲିଖାବଟ ଚିତ୍ରଣ | ଆର୍କଟ ନବାବଙ୍କ ୧୩୦୦ 
ବ୍ୟନ୍ତି ଲାଗି ନିର୍ମିତ ବିଦ୍ରି ଭୋଜନ ପାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ସଲାର ଜଙ୍ଗ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ | 
ଏଥିରେ ପୁଷ୍ଠପତ୍ରର ଜାଜ୍‌ଲ୍ୟମାନ ଲିଖାବଟ ଚିତ୍ରଣ ଅଙ୍କିତ । କୋରାନର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଧ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟ | ସାହଆବ୍ବାସଙ୍କ ରାଜତ୍ନର ଖଣ୍ଡା, କୁଠାରରେ ମଧ୍ୟ ଏ ପ୍ରକାର 
ଚିତ୍ରଣ । ମୋଗଲକାଜୀନ କିତା (quita)ହିଁ ଏହି ଚିତ୍ରଣ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ତାର 
ପରିଚାୟକ । ବିଜାପୁର, ଗୋଇକୋଣ୍ଡା, ହାଇଦରାବାଦ ଥିଲା ଉତ୍ତର ମୋଗଲ 
କାଳର ଏ ଚିତ୍ରଣ କେନ୍ଦ୍ର 

୧୮ଶକୁ ଶୈବ ତନ୍ତ୍ରର ପୁସ୍ତକ ରୁଦ୍ର ଯାମତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେବନାଗରୀ 
ଲିଖାବଟରେ ଚିତ୍ରିତ । ନାଥପଛ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ଏ ପ୍ରକାର ଲେଖନ ଶୈଳୀର 
ମୂଳପତ୍ତନ ଦେଲେ । ଶାହଆଲମଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ବାଦଶାହ ଆଦେଶରେ 
ସାୱନ୍ତ ୧.୬୦୪ ଖ୍ରୀ.ର ଦଖନ ଶି ବଦାସଙ୍କ ବୈଦ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଶିବଂଭୂବ ସୁନ୍ଦର 
ଲିଖାବଟ ଚି ତ୍ରଣରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ । ମହାନୁ ଭବ ସଂପ୍ରଦାୟର ସନ୍ତୋଷ 
ମୁନି କୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ମରାଠୀ କାବ୍ୟ ରୁକ୍ମିଣୀ ସ୍ଵୟମ୍ବର ୧୭୫ ୯ ଖ୍ୀ.ରେ ପରଭାନି 
ଜିଲ୍ଲାର ପଥରରେ କୃଷ୍ଣ ମୁନିଙ୍କ ଦାରା ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଥିଲା । 

ନାସିରୁ ଦିନ, ମହଜ୍ମଦ ତୋଗଲକ, ଆଓରଙ୍ଗଜେବ ଲିଖାବଟ ଚିତ୍ରଣରେ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୯୮ 
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ଧୁରନ୍ଧର ଥିଲେ । କୁଫିକ୍୍‌ ଲିପି, ଆରବୀ ଲିପି ,ନସ୍, ତୁର୍ଘ, ନସ୍ତଲିକ, ଥୁଲ୍ଥ 
ଅଙ୍କନ ଶୈଳୀରେ ଏଥିଲାଗି ବ୍ଯବହ୍ରୁତ ହେଉଥିଲା । ମାନେରୀଙ୍କ ଶାହୀ 
ଦରବାରରେ ୧୯୨ ୨କୁ ପ୍ରାଚୀନ ତୃଘ୍ର ଶୈଳୀର ନସ୍ଖ ଲିପିର ଚିତ୍ରଣ ମିଳେ ! 
ଦୈର।, ବିହାରର ନସ୍କ ଶୈଳୀର ବାର୍‌ ହାଦରୀ ଚିତ୍ରଣ ୧୯୨୫ ଖ୍ରୀ.ର 
ଫଜଲ୍ଲ ଲା ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଦରଗାହରେ ମିଳେ | ଫିରୋଜ ଶାହ ତୁଗଲକଙ୍କ ଖୋଦନ 
ଥୁିଲଥୁ ଶୈଳୀରେ । ଜୈନପୁରର ଶକୀ ରାଜାମାନେ ମଧ୍ୟ ଏହା ବ୍ୟବହାର 
କରିଥିଲେ | 

ଆଲିଫ, ଲାମ୍‌, କଫ୍‌, ନୁନ୍‌ , ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଧନୁ ଶର ଇତ୍ୟାଦି 
ଆକାରରେ ଏ ଚିତ୍ରଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା ! 
କୁଫୀ-କୌଣିକ ଅକ୍ଷର 
ନସ୍ଟ-ମୋଡ଼ା ହୋଇଥିବା ଅକ୍ଷର 
ନସ୍ତା ବା ଶିକ୍ସ୍ତ- ନସ୍କ୍ୟ ଠାରୁ ଅଧିକ ମୋଡ଼ା ଅକ୍ଷର 
ଭଗବତ ଗୀତା, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଆଦି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ଏହିପରି ଅକ୍ଷରରେ 
ସୁସଜିତ । ଶାହାଜହାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଦାରାଶି କୋହ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକ କଜାକାର ଅବଦୁଲ 
ରସିଦ ଦୟାଲ ମିର ଦ୍ଵାରା ସର୍ବ ପ୍ରକାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଲେଖନ ବିଧି ଶିଖିଥିଲେ । 
ବାହାଦୁର ଶାହ ସ୍ଵୟଂ ଏକ ମହାନ ଅକ୍ଷର ଲେଖକ କଳାକାର ଥିଲେ ! 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୯୯ 
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କୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 


ଡ଼କ୍ଟର ଏମ.ଏସ୍‌ . ରାନ୍‌ ଧାୱ ପଞ୍ଜାବ ସଂଗ୍ରହାଳୟ କାଙ୍ଗଡ଼ା ଆର୍ଟ 
ଗୀଲେରୀ ଭାରତୀୟ କଳାଭବନରୁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଲେଖନ୍ତି ଯେ କୃଷ୍ଣ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ମହାବିଷ୍କୁଙ୍କ ଅର୍ଚ ନାରୁ ଚି ତ୍ରାବଳୀ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କଂସ ବଧ ଯାଏ 
ଚିତ୍ରଣ ହୁଏ । କାଙ୍ଗଡ଼ା କଲମରେ ମୋଗଲ ଶୈଳୀ । ବୈଷ୍ଣବ ଭାବ | ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କାଙ୍ଗାବାସୀଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପଞ୍ଜାବ ଗିରିମାଳାର ଦୃଶ୍ୟ 
କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ସ ! 

ତୃତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରଥମେ ମଥୁରା ଶିଳ୍ପରେ କୃଷ୍ଣ ଆସନ୍ତି । ଯମୁନାରୁ 
ଗୋକୁଳକୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ | ଯମୁନାର ତରଙ୍ଗାବଳୀ, କଛପ, ମସ୍ୟ ଏଥିରେ 
ଚିତ୍ନିତ । କୃତବମିନାର ନିକଟସ୍ଥ କୁଏତଵ ଉଲ୍ଲ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ମସ୍ଜିଦ୍‌ରେ ତୋରଣ 
ଉପରେ କୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରାଙ୍କନର ଶିଳା ଫଳକ; ଏହା ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ- ଦେବକୀ କାରାଗାରରେ ପଲଙ୍କ ଶାୟିତା, ପାଖରେ ସଦ୍ୟଜାତ କୂଷ୍ଣ । 
ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ- ଶିଶୁ ବାସୁଦେବ ହାତରେ । ୩ୟ ଭାଗ- ବାସୁଦେବ ଯମୁନା 
ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଉ ଅଛନ୍ତି । ଏ ଫଳକ ବୋଧହୁଏ ଗୁପ୍ତ କାଳର | 

ଝାନ୍‌ ସୀ ନିକଟସ୍ଥ ଦେବଗଡ଼ରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରିୟଦେବ । ମନ୍ଦିର ବହିଗୀତ୍ରରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶୈଶବ ଓ ଶୈଶ ବୋତ୍ତର ଘଟଣାବଳୀ- ଶକଟଭଞ୍ଜନ, କଂସ ଶିର ଧାରଣ 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦର । ନନ୍ଦ ଯଶୋଦା କୃଷ୍ଣ ବଜରାମ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଖୋଦିତ । 
୨ଜଣ ଏଥିରୁ ଉପବିଷ୍ଟ । ୨ ଜଣ ଗୋଚାରଣରତ । ଯଶୋଦା ଓଢ଼ଣୀ, ଚୋଳୀ 
ଓ ଲାହଙ୍ଗା ପିଛିଛନ୍ତି । 

ସାରନାଥ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋବର୍ନ ଉତ୍ତୋଳନର ମୂର୍ଭି । ଏ 
ସମୟର ହୟସାଳ ବଂଶ କାଳୀନ କୃଷ୍ଣ ବିଗ୍ରହ କୋପେନହେଗେନର ଜାତୀୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ରକ୍ଷିତ | ପୂର୍ବ ବଙ୍ଗର ପାହାଡ଼ପୁରରେ କୃଷ୍ଣ ୨ବାମନ ପୃଷ୍ଠ 
ଶାୟିତ | ବୃକ୍ଷ ଶାଖା ଧରିଛନ୍ତି; ବାଘନଖ ହାର ବସ୍ତ ପରିହିତା ଗୁପ୍ତ କାଳ ଚିତ୍ର 
୧ ୨- ୧୮ଶ ମଧ୍ୟରେ ତାଞ୍ଜୋରରେ ଓ ତ୍ରିଭାଙ୍କୋରରେ ବହୁ କୃଷ୍ଣ ବିଗ୍ରହ ନିମୀଣ- 
କାଳୀୟ ଦମନ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । 

ରାଜସ୍ଥାନୀ (ବୁନ୍ଦି ଯୋଧପୁର) ବସହୋଲି, ଗୁଲେର, ଘଡ଼ୱାଲୀ, 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ¦ ୧୦୦ 
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ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ କୃଷ୍ଣ ଆଧ୍ୟାମ୍ବ ପ୍ରେମର ନିର୍ଦେଶକ । ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବାଲ୍ୟଲୀଳା, ରାସ ଲୀଳା, ଅସୁର ନିଧନ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ବୈଞଷ୍ଠବ କଟି 
ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀଙ୍କ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମର ରଚନା ବଳୀ ମୋଗଲ, ଗୁଜୁରାଟୀ, ରାଜସ୍ଥାନୀ. 
ବସୋହଲି କାଙ୍ଗଡ଼ା, ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରଣ ବସ୍ତୁ 

ଆକବର ଦରବାରର ବାସବନ ଓ ମୁକୁନ୍ଦ ୧୫୯୫ ଖ୍ମୀ.ରେ ମହାଭାରତଚ 
ହରିବଂଶ ଚିତ୍ରଣ, ରାଜମ୍ନାମାରେ ଅନ୍ତର୍ଗତ କରନ୍ତି | ଜୟପୁର । ରାଜପ୍ରାସାଦ 
ପୁସ୍ତକାଳୟରେ ଏହା ସୁରକ୍ଷିତ । ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଭଗ୍ନ ଶିଳାଖଣ୍ଡ ଓ ସାଥ 
ସମ ବ୍ୟକ୍ତି । 

ପୁରାତନ ଭାଗବତ ପୁରାଣର ଚିତ୍ରାବଳୀ ଗୁଜରାଟୀ ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍କିତ ¦ 
ଏହି ପାଣ୍ଡୁଲିପି ୧୫୯୮-୧୬୮୦ ଖ୍.ର । ଏ ଦୁଇ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଜୟପୂର 
ପୋଥିଖାନା ଓ ଜୋଧପୁର ଦୁର୍ଗର ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ । ବୈଷ୍ଣବ 
ରାଣା ରାଜସିଂ ୧୬୫୨-୮୦ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ୧୭ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟକୁ 
ମେବାର, ଉଦୟପୁର, ଚି ତୋର, ଚବଶଣ୍ଡରେ ଭାଗବତ ପୁରାଣ ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ । 
ରାଜ ସିଂହ ଥଲେ ଶିହେଦାର ନଥଦ୍ଧାରର ଶ୍ରୀନାଥଜୀଙ୍କ ପୂଜକ । 

୧୭ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷଭାଗକୁ ରାଜା କୃପାଳ ଲାଲ ୧୬୭୮ - ୯୫ ପୃଷ୍ଣ 
ପୋଷକତାରେ ବଶୋହଲୀ ଶୈଳୀରେ ଭାଗବତ ଚିତ୍ରଣ | ଶିଳୀ ନିହଲ ଚନ୍ଦ 
୧୭୩୫ - ୫୭ ମଧ୍ଯରେ ସାବନ୍ତ ସିଂ ( ୧୬୯୯ - ୧୭ ୬୪) କିସେନ ଗଡ଼ 
ଶୈଳୀରେ ଭାଗବତ ପୁରାଣ ଚିତ୍ରିତ କରାନ୍ତି । ରାଜା କୃଷ୍ଣ ରୂପେ ଓ ପ୍ରେୟସୀ 
ବନିଠନି ରାଧା ରୂପେ ଅଙ୍କିତ । ସାରସ ଓ ଚକୋର ମଧ୍ୟରେ ନିର୍ଝର ତଟେ 
ଦାସୀ ପରିବୃ ତ ହୋଇ ରାଧା କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମରତ । ” 

ଜସରୋଟର କାଶ୍ମୀର ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭାତୃ ଯୁଗଳ ଜୈନ ସୁଖ ଓ ମାନକ 
ହରିପୁରର ଗୁଲର ରାଜା ଗୋବର୍ବଵନ ଚାନ୍ଦ ( ୧୭୪୪ - ୫୩) ଦରବାରରେ 
କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରନ୍ତି ! ପୁସ୍ତକ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ, 
ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ଦରବାରରୁ ପଳାୟିତ ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକର ଦଜ ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀରେ ଭାଗବତ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଚିତ୍ରଣ କଲେ ! କେଶବ ଦାସଙ୍କ 
ନାୟକ ନାୟିକା, ବାରମାସ, ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ବିହାରୀଙ୍କ ସତ୍‌ ସଇ ଅନ୍ୟ ଚିତ୍ରଣ 
ବସ୍ତୁ । ଗୋବର୍ବନ ଚାନ୍ଦପୌତ୍ର ସଂସାର ଚାନ୍ଦ ୨ ୧୭୭୫ - ୮୨ ସଂଧ୍ୟାକୁ 
ବଳ୍ରଭାଷା ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରବଣ କରୁ ଥୁଲେ । ସେଥୁଲେ ପ୍ରେମିକ , ନିଜର ସୁକେତ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୧୦୧ 
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ଶିରମୁର, ବରବଙ୍ଗଲ ରାଣୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଗଦ୍ଦୀ ଯୁବତୀ ନୋଖୁ ଓ ନର୍ଁକୀ 
ଜମାଲେୋରା ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ଜମାଲୋରାଙ୍କ ପ୍ରସାଦ ନଦୌନରେ । 
ସୁଜାନପୁର ତଟରେ ରାଧା କୃଷ୍ଣ ମନ୍ଦିର । ଏ ସମୟରେ ସତସଇ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଓ ଭାଗବତ କାଙ୍ଗଡ଼ା ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥଲା | 


ଭାରତୀୟ ଚିତୁକଳା | ୨୦୫ 
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ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଗଳ୍ପ ଚିତ୍ରଣ 


ବୌଦ୍ଧ ଜାତକରେ ବିଶେଷତଃ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଚିତ୍ରିତ । ୩୭୫ 
ଖ୍ରୀ ପୂ କୁ ବସେ ପ୍ରଥମେ ବୌଦ୍ଧ ମହାପରିଷଦ । ସେତେବେଳକୁ ବୋଧହୁଏ 
ଜାତକର ଜନ୍ମ ହୋଇସାରିଥୁଲା । ଭାରହୃତ, ସାଞ୍ଚୀ ଓ ଅମରାବତୀ ସ୍ତଥୁପଚେ 
ଏହି ଜାତକ ଗଳ୍ପର ଚିତ୍ରଣ ମିଳେ । ଅଳନ୍ତାର ଖ୍ମୀ.ପୂ ୨ୟଶ ନିର୍ମିତ ୧୦ମ ଗୁହାରେ 
ଷଡ଼ଦନ୍ତ ଜାତକ ଚି ତ୍ରଣ - ଷଢ଼ଦନ୍ତ ହସ୍ତୀ ବାରଣସୀ ରାଣୀଙ୍କୁ କରୁଣାର ପ୍ରବଚନ 
ଦେଉଛନ୍ତି । ୧୭ଶ ଗୁହାରେ ମର୍କଟରାଜ ପରିବାର ଓ ପରିଜନ ରକ୍ଷା ଲାଗି 
ଦେହ ତ୍ୟାଗର ଚିତ୍ରଣ । ଏ ଯୁଗରେ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ କଳାକାର ଜୀବ ମଧ୍ଯରେ 
ମାନବିକତା ଓ ମାନବ ସୁଲଭ ଆନ୍ତରିକତା ଉରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଭାବିକ ବାତାବରଣରେ 
ଏମାନେ ଚିତ୍ରିତ । ଏକ ଜାତକରେ ଚିତ୍ରଣ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଶିକାର ଧୃତ ହସ୍ତୀ ଖାଦ୍ୟ 
ଗ୍ରହଣ ନକରିବାରୁ ହସ୍ତୀର ପାଶ ବି ମୋଚନ, ହସ୍ତୀ ଶାବକ ପିତାମାତାଙ୍କ ସହ 
ପୁନର୍ମିଜିତ | ଅନ୍ଧମାତା ଶୁଣ୍ଢରେ ଶିଶୁର ଅବୟବ ସ୍ପର୍ଶ କରୁ ଅଛି । ଏହା ୧୭ଶ 
ଗୁହାର ଆଲେଖ୍ୟ । 

ସେହିପରି ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ସୁଙ୍ଗ, କୁଶାଣ ଓ ଗୁପ୍ତରାଜତ୍ସ କାଳରେ ଜନପ୍ରିୟ ¦ 
୬ଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀ କୁ ଅମରଶକ୍ରିଙ୍କ ମୂର୍ଖ ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣୁ ଶର୍ମା ଗଳ୍ପ ଛଳରେ ବୁବ୍ଧିଦାନ 
କରିଥୁଲେ । ଏହା ପାରସ୍ୟରେ ଅନୁଦିତ । ଏଥୁରେ ଥଲା ରାଜନୀତିର କଳା 
କୁଶଳତା ! ଗଳ୍ପର ପ୍ରତ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ମାନବ ସ୍ଵଭାବକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଥୂଲା ଏବଂ 
ଗଳ୍ପର ପ୍ରବାହ ମାନବ ଜଗତର ଉଚ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରର ସ୍ଥିତି ଅନୁଶୀଳନ କରିଥୁଲା । 
ସାଂସାରିକ ଜ୍ଞାନ, ଲୋଭର ଚରମ ଅନୁତାପ, କୌଶଳର ବିଜୟ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରରେ 
ଭରପୁର । ଆରବୀୟ ନାମ କାଲିଲ - ଓ୍ଯା - ଦାମନ! | କର୍କଟକ ଓ ଦମନକ 
ଶୃଗାଳର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଏ ଥ୍ଲା । ମଦନ ପୁରର ମଦନେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ ( ଝାନସୀ 
ଇଳିତପୁର ପାଖରେ ) ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଗଛର ଚିତ୍ରଣ ! କାଠମାଣ୍ଡର ସିଂହ ଦରବାର 
ପୁସ୍ତକାଳୟରେ ହିତୋପଦେଶର ଅନୁଶୀଳନ ଚିତ୍ର ରକ୍ଷିତ । ୧୫ ୯୪ କୁ ନାରାୟଣ 
ଭଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରିତ । ବରୋଦାରେ ମଧ୍ୟ ଏକ ଚିତ୍ରିତ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ସୁରକ୍ଷିତ । 

ଆକବର ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଗଳ୍ପ ଶୁଣିବାକୁ ଓ ଶୁଣେଇବାରେ ତୃପ୍ତି ଲାଭ 
କରୁ ଥୁଲେ | ହାମ୍ଜାନାମା ଚିତ୍ରିତ ହେଲା | ତରୁଣ ଆକବର ହାରେମ ତରୁଣୀଙ୍କୁ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୧୦୩ 
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ଶୁଣାଉଥ୍ଲେ | ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ଲେ ବହୁ ଅପସ୍ରା ଭୂତ ଓ ବେତାଳ | ଆକବରଙ୍କ 
ପୁସ୍ତକାଳୟରେ ଚିତ୍ରଣ ଲାଗି ୧୦୦ କଳାକାର ଓ ୨୪୦୦ ପୋଥ୍‌ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥଲା | ଶୁଭ ଅଶୁଭ ବିଚାର ଉପରେ ଏକ ବିରାଟ ପୋଥ୍‌ ଚିତ୍ରିତ ହେଲା । 
ଏହାର କିୟଦଂଶ ରାମପୁରରାଜ ପୁସ୍ତକାଳୟରେ । ଆକବରୀ ଅଜୈବ - ଉଲ - 
ମାଖଲୁକତ ( ସୃଷ୍ଟିର ଅତ୍ତୁତ ଦୃଶ୍ୟ) ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ହୁସେନ ଓଧ-ଇ 
କାଶିଫ ଅନଓ୍ୟାର-ର- ସୁରହୈଲୀରେ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରକୁ ଫାରସୀରେ ଅନୁବାଦ କଲେ | 
୧୫୭୦ ଖ୍ରୀକୁ ଏହା ଚିତ୍ରିତ । ଭାରତୀୟ କଳା ଭବନରେ ଏହା ପ୍ରତି ଅଛି । 
ଚିତ୍ରଣରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଆକବର ଆଇବୀ କଲିଲା - ଓ୍ୟା - ଦିମନର ପୁନଃ 
ଚିତ୍ରଣ ଲାଗି କଳାକାରଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ¦ ଆବୁଲ ଫଜଲ ୧୫୮୮କୁ 
ଜନ ପ୍ରିୟ ଅନୁବାଦ କରି ତାର ନାମ ରଖ୍ଲେ ଇୟାର - ର ଦେନିସ । ଏହା 
୨ବଲିନର ସାର ଚେଷ୍ଟରବିଟି ସଂଗ୍ରାହଳୟରେ ଅଛି । ପୋଥୀ ନାସ୍ତଲିକ୍‌ 
-ଶିଳୀରେ ଲିଖ୍ତ । ( ନାସ୍କା ଓ ତାଲିକ୍ର ସମ୍ମଳିତ ଶୈଳୀ ) ଆକବର ୧୫୮୫ 
ରୁ ୧୪ ବର୍ଷ ଲାହୋରରେ ! ଏ କାଳରେ ଚିତ୍ରିତ ହେଲା ବାବରନାମା, ଖାମ୍ସାଇ 
୨ଜାମୀ, ନାଫହତ ଉଲଉବସ (ଚିତ୍ରକର - ଜାମୀ ), ବାହର ଉଲ ହୟାତ୍ବ, 
ଦରବନାମା, ତାରି ଖଇ ଆଇଫି, ତାରିଖ -ଇ- ରସିଦି, ଅନୱାର - ଇ - 
ସୁହୈଲୀ, ଚି ତୁକାର ଥ୍ଲେ ବାସବନ, ଲାଲ, ମୁକୁନ୍ଦ କେଶୋ, ଫରୁଖ ଚିଲ, 
ଜଗନ୍ନାଥ, ଧର୍ମଦାସ, ମିସକିନ ମହେଶ, ନନ୍ଦ ଗ୍ଵାଲିଓରୀ ସନୱାଲ, ଶଙ୍କର, 
ଲଛମନ, ମାଧ, ଅନନ୍ତ | ଅବୁଲ ଫଳଲ ଏଙ୍କ ଭୁରି ଭୁରି ପ୍ରଶଂସ! କଲେ 
*ଖଇନ୍‌ ¬ ଇ ଅକବରୀରେ । ଅନୱାଇ - ଇ ସୁହୈଲି, ଖାମ୍ସାଇ ନିଜାମୀ 
ଅବଦୁଲ ରହିମ ଅମ୍ବାରିନ କଲମ ( କାସ୍ତାଲିକ ଚିତ୍ରକର) ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରିତ । 
ମୁକୁନ୍ଦ - ଚିତ୍ରଣ- ବଣିକ ଘନିମ ପ୍ରସ୍ତର ସିଂହ ମୂର୍ଭି ନେଇ କିପରି ରାଜା 
ହେଲା, ମୁମୂର୍ଷୁ ବାଳିକା ମାତା ଦ୍ଵାରା ଗାଭୀ ମୃତ୍ୟଦୃତ ଇଜରାଇଲ୍‌ ରୂପେ 
ମରିଚିତ ! 
ଅଜ୍ଞାତ=ସର୍ପ ଉଦ୍ଧୀରଣ 
ଲାଲ ଦୃଶ୍ଚରୁିତ୍ରା ସ୍ତ୍ରୀର ସିଂହଦ୍ଧାରା ଭକ୍ଷଣ 
ତାରା- ଧୋବା ଧରିଛି ବୋକା ସାରସକୁ 
ଶଙ୍କର -ମୈମୁନ ବାନର ଭାଲୁଙ୍କୁ ଠକି ତାଙ୍କ ଉପରେ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ିଅଛି 
ମିସକିନ -ସିଂହ ସମ୍ମୁଖରେ ଷଣ୍ଢ ବା ବୃଷଭର ଆବିଭୀବ 
- ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୦୪ 
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ଅଜ୍ଞାତ-ଗାରତ ଗର୍ଭରୁ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ମୋହର ଉଦ୍ଧାର 

ଧରମ ଦାସ -ଭାରତ ରାଜା ଦବିସ୍ଥିମ ରଖି ପାଖରେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ ଲାଗି 
ପହଂତି ଛନ୍ତି । ବାଗଦାଦ ରାଜା ନୌକାରୁ ତାଙ୍କ ଚୀନି ରାଣୀଙ୍କୁ ଜଳ ଗର୍ଭରେ 
ବୃଡ଼େଇ ମାରୁ ଛନ୍ତି । 

ଫାରୁଖଚିଲା-ସିଂହ ଦରବାର 

ନନ୍ଦ ଗ୍ମାଲି ଅରୀ “ସିଂହ ଦ୍ଵାରୀ ବୃଷଭ ମିତ୍ର ସାଞ୍ଜବାର ମୃତ୍ୟ 

ମହେଶ -ମୀନ କେଉଟକୁ ଠକୁ ଅଛି 

ଜଗନ୍ନାଥ-ମତ୍ଥ୍ୟର ଦରବାର ଯାତ୍ରା 

ସାନୱାଲା-ଦର୍ଭିସଙ୍କୁ ଦସ୍ୟ ରୂପେ ଦଣ୍ଡ 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୦୫ 
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ମାସ ଓ ରଡ଼ୁ ଚିତ୍ରକଳା 


ମନୁଷ୍ୟର ମନକୁ ରତୁ ପରିବର୍ଭନ ଚିରକାଳ ଲାଗି ପ୍ରମୁଦିତ କରେ । 
ପାର୍ାତ୍ୟ ଜଗତରେ ମଧ୍ୟ ମାସ ଓ ରତୃ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ମଧ୍ୟ ଯୁଗର ଚିତ୍ରକଜାରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଗ୍ରୀସ୍‌ କଳାରେ ରତୁଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରରେ ଅଙ୍କିତ କିମ୍ବା ଖୋଦିତ । 
ପୌରାଣିକ ସମ୍ନ୍ଧୀ । ରୋମକ କଳାରେ ଏମାନେ ଅର୍ବ ମୂର୍ରି ଓ ପୃଥକ ପୃଥକ 
ହୋଇ ଖୋଦିତ । ପ୍ରଥମତଃ ୨ୟ ଶକୁ ରଡୁଗୁଡ଼ିକ ପୁରୁଷ ରୂପେ ମୋହର 
ଶବାଧାର, ଚଟାଣରେ ଖୋଦିତ ବା ଅଙ୍କିତ ହୁଅନ୍ତି ¦ ତା'ପରେ ରତୁ କାଳୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଚିତ୍ରରେ କୃଷି ଓ ଧର୍ମ ସଂବନ୍ଧୀ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଅଙ୍କିତ ହୁଏ । ୪ର୍ଥ ଶକୁ 
ଜ୍ରିୟାନ୍ଧିତ ରତୁ ମୂରି ଅନ୍ୟ କୌଣସି କର୍ମରତ ମୂର୍ଭି ସଂଗେ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ 
ଚିତ୍ରିତ । ବିଶ୍ଵ ମୂରି ଚାରିପାଖରେ କି ଚାରି କୋଣରେ ରତୁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ ! 
ଇତାଲୀର ଟାକ୍ସ ନିୟମ ରତୁ ଚିତ୍ରରେ ବସନ୍ତରେ ନାରୀଙ୍କ ପୁଷ୍ପ ଚୟନ ଓ ପୁଷ୍ପହାର 
ନିମୀଣର ଚିତ୍ର । ଗ୍ରୀଷ୍ମରେ ଧାନକଟାର ଚିତ୍ର, ଶରତରେ ଦୃଶ୍ୟର ସ୍ମ ତି, ଶୀତରେ 
ବୃଦ୍ଧି ଅଗ୍ନି ପ୍ରଜଵଳନ କରୁ ଅଛି । ୧୩/୧ ୪ଶକୁ ଇସଲାମୀ ଚିତ୍ରକର ରତୁ ଓ ମାସ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଅନୁ କରଣ କରି ଅଙ୍କନ ଆରମ୍ଭ କଲେ । 
ଏ ଇସଲାମୀ ଚିତ୍ରକଳା ଭାରତରେ ଚିତ୍ରଷୈ ଜୀକୁ କେତେଦୂର ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି 
କହିବା କଷ୍ଟକର । 

ଭାରତୀୟ କଳାରେ ପ୍ରଥମେ କାଳିଦାସ ରତୁସଂହାରର ୬ଷ୍ଠ ସର୍ଗରେ ୬ 

ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରୀଷ୍ମରେ ବୁ ଜଜଘନା ତରୁଣୀ ରେଶମୀ ଶାଢ଼ୀରେ 
ଆବୃତ ! ସ୍ତନ ଯୁଗ୍ମ ଆଲେପନ କରି ପ୍ରେମିକର ପ୍ରେମ ଜ୍ବାଳା ଶାନ୍ତ କରେ । 
ବଞଷ୍ଜୀ ରତୁରେ ଆଜାନୁ ଲମ୍ବଭୀ କେଶଗୁଛ୍ଥର ତନ୍ସୀ କର୍ଣ୍ଣ ପୁଷ୍ଠ ମଣ୍ଡନ କରି ସୁରା 
ପାନରେ ପ୍ରେ ମିକମନରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଜାଗ୍ରତ କରାଏ । ଶରତରେ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଜ୍ୟୋସ୍ମା 
ବିରହିଣୀ ମନରେ ପ୍ରେମ ବିଛ୍ଛେଦର ଦୁଃଖ ଆଣେ । ହେମନ୍ତରେ ସୁରାପାନୋଦୀପ୍ତ 
ପ୍ରେମିକଯୁଗଳ ଆଲିଙ୍ଗନ ବଦ୍ଧ । ଦୀର୍ଘ ଶୀତ ରାତିରେ ମିଥୁନର ଉଛ୍ଛାସ ରତିକ୍କାନ୍ତା 
ଉତ୍ତର ରାତ୍ରି କାଳକୁ ସ୍ଵପୁର ଗମନର ଦୃଶ୍ୟ କାଳିଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀରେ । କ୍ଷୀଣ 
କଢୀ ! ଗଭୀର ନାଭି । ବିପୁଳ ଜଘନା ତନ୍ସୀର କେଶଗୁଚଛୁ ଓ କେଶ ପୃଷ୍ଠ 


ପ୍ରତ୍ୟଷରେ ଆଲୋଡ଼ିତ । ବସନ୍ତରେ ରମଣୀର ପ୍ରେମିକ ବାହୁଫାଶରେ ଆଲିଟ୍ଗିତ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା || ୧୦୬ 
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ହେବାର ପିପାସା କାଳି ଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୁଖରିତ । ପରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ବାରମାସୀ କବିତାର ଲେଖନ ଆରମ୍ଭ ! ନାନକ ୧୪୬୯-୧୫୩୯କୁ 
ବାରହମାସ ଲେଖନ୍ତି | ଗୁରୁ ଅଙ୍ଗୁନଙ୍କ ୧୫୬୩-୧୬୦୬ ବାରହମାସ 
ରହସ୍ୟବାଦର । ପଞ୍ଚାବ ଲୋକଗୀତରେ ବାରହମାସ ଲୋକପ୍ରିୟ | ସୁଫୀ କବି 
ବୁଲେ ଶାହ ୧୬୮୦- ୧୭୫୨ଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ୟ ବାରହମାସ ର ବର୍ଣ୍ଣନା । 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଭାରତର ଲୌରାଚନ୍ଦା କାହାଣୀରେ ପ୍ରଥମେ 
ରୁ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏହା ପତିଆଲା ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଓ ଲାହୋର ସେଣ୍ଡାଲ୍‌ 
ମ୍ୟକିଅମ୍‌ରେ ସୁରକ୍ଷିତ । ୧୫୫ ୦ର ମାଣ୍ଡୁ ମାଳବ ଶୈଳୀର “ଚୌରା ପଞ୍ଚଶିକା' 
ଚିତ୍ରାବଳୀ ସଂଗେ ଏହି ରଡ଼ ଚିତ୍ରାଙ୍କନର ବହୁତ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ! ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବାରହମାସ କବିତା ପ୍ରିୟ । କେଶବଙ୍କ ବାରହମାସ କାଙ୍ା ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଙ୍କିତ । ଏହାର ୧୨ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ସଂସାର ଚାନ୍ଦଙ୍କ ଅମଳରୁ ଆରମ୍ଭ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଲମ୍ବର ଗାଁ ଓ ରାଜାଙ୍କ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ । ଏ ଚିତ୍ରାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ ପରି 
ପ୍ରେମ ମିଳନ ବା ବି ଚ୍ଗେଦର ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ | ସଂଯୋଗର ବାଭ୍ତୀ ପ୍ରେମିକ ଯୁଗଳ 
କେବେ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି କିମ୍ବା ବିରହାନଳରେ ଦଗ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । ବସନ୍ତରେ ଛତ୍ରାକାର 
ପକୁର ବୃକ୍ଷରେ ତାମ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ ପତ୍ରାବଳୀ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର କିରଣରେ ଅଗ୍ନି ଘନର ଭ୍ରମ 
କରାଏ । ଖଦ୍ୟୋତାବଳୀ ରାତ୍ରିରେ କ୍ଷଣଦୀପ୍ତ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଭ୍ରାନ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ କରେ । 
ଶୁଷ୍ଣ ପତ୍ରାବଳୀ ବାୟୁ ଦ୍ଵାରା ଇତସ୍ତତଃ । କାଙ୍ଗାରେ କୈଠର ଶୁକ୍ଳ ପୁଷ୍ଠ ବୃଷ୍ଟିର 
ଗାନ ଗାଏ ! ମହୁୟା ଗଛ ତଳେ କାହିଁ ଅଗ୍ନି ସମ୍ଭାର, କୋଇଲିର କୁହରବରେ 
ଗଗନ ଉଦୀପ୍ତ, ଦୋଳର ଆଗମନ ଓ ଅବୀର କ୍ରୀଡ଼ା । ଶିରୀଷ ଫ୍ରଲରେ ବାୟୁ 
ଭାରଗ୍ରସ୍ତ । ମହୟାର ନରମ ପତ୍ର ସୂଯେ୍ୟାଦୟରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ପାଦନ କରେ । 
ପଳାଶ ଓ ଗୋଲମୋହର ଶୃଙ୍ଗାରଦୀପ୍ତ ମନୁଷ୍ୟକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ ! ସୋରିଷ ଫ୍ରଲର 
କ୍ଷେତ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସାଗର ପରି ! ସବୁ ସନ୍ତକ କାମଦେବ ଉଦେଶ୍ୟରେ ପାଳିତ ହୁଏ । 
ମଗହର (ମାର୍ଗଶୀଷ )ରେ ବସନ୍ତର ଶୀତାଗମ ସୂଚନା । ଦିନ ଛୋଟ ଆକାଶ 
ପରିଷ୍କାର ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ନୀଡ଼ରେ ନିଜକୁ ଉଷ୍ମ କରନ୍ତି । ନାରୀଗଣ ଶୀତାଭରଣ 
ନିମୀଣରତା । କାଙ୍ଗା ଶୈଳୀର ପ୍ରେମିକ ଯୁଗଳ ହ୍ରଦପାର୍ଶ୍ବ ସ୍ଥିତ ପ୍ରାସାଦ ଉପରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ! ଦୂରରେ ଏକ ସାରସ ଆକାଶରେ ଉ୍ଧମୁଖ। ଶୀତ ପବନ 
ବତୁ ଅଛି । କଚନାର ବୃକ୍ଷର ପତ୍ରଝଡ଼ା । ଏହାର ନଗ୍ନ ଶାଖା ଚୀର ହରଣାନ୍ତ ନଗ୍ନା 
ଗୋପୀଙ୍କ ପରି ଦୂୃଶ୍ୟମାନା । ସୂଯ୍ୟାଦୟରେ କୁହୁରା ନଷ୍ଟ ହୋଇ ଆଙ୍ଗନ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୦୭ 
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ପରିଷ୍କାର । ଏ ସମୟରେ ପବନ ମଦିରା ପରି ମନକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରେ । ବସନ୍ତରେ 
କଚନାର ପୁଷ୍ଠମଷ୍ତିତ ! ବ୍ରଜଗୋପୀଙ୍କ ରାଧା ନିକଟକୁ ଗମନ । କୃଷ୍ଣ ବୃ ନ୍ଦାବନରେ 
ଗୋପୀଙ୍କୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଯୂର ଫୁଲର ଶଯ୍ୟା । ଆମ୍ଭ ବୃକ୍ଷ ଲତା ଆଲିଙ୍ଗତ । 
ଶାଖା ଶାଖାରେ ପକ୍ଷୀ ପ୍ରେମିକ ଯୁଗଳ, ନିକଟରେ ମୟୂର ମୟୂର! ପ୍ରତି 
କୀମଭାବନା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁ ଅଛି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶ୍ୟାମକାୟରେ ପୀତ ବସ୍ତ ଶୋଭିତ । 
ମୟୂର ଚୂଳ ଘନାବଳୀର ଶୋଭା ନିନ୍ଦିତ କରେ । ହରି ଓ ରାଧା ବସନ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରଣୀମ 
କରନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକାର ଚିତ୍ରଣ କାଙ୍ଗୁ। ରତ ଚିତ୍ରାଙ୍କନର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ | 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା !| ୧୦୮ 
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ଭାରତୀୟ କଳାରେ ହସ୍ତୀ 


ଭାରତୀୟ କଳାରେ ହସ୍ତୀର ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରଶଂସା । ସାହିତ୍ୟ ନାରୀର 
ଗତି ତୁଳନା ଗଜଗତି ସଙ୍ଗେ | କ୍ଷୀର ସାଗର ମନ୍ଥନରୁ ଏରାବତର ଉତ୍ତବ । 
ଅନ୍ୟମତରେ ବହନା ଅଣ୍ଡର ଦୁଇ ଅର୍ବରୁ ଗରୁଡ଼ କରି ଅଣ୍ଡ ଖୋଳରୁ ଏରାବତ 
ହସ୍ତୀ ଓ ପନ୍ନୀ ଏତ୍ରୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ । ଅଷ୍ଟ ଦିଗ୍ଗଜ ବିଶ୍ବକୁ ଅଷ୍ଟ କୋଣରୁ 
ଧୀରଣ କଲେ । ଏ ଦୃଶ୍ୟ କୈଳାସ ଓ ଏଲୋରାରେ ଅଙ୍ିତ । ହସ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ଉର୍ବରତା 
ଓ ଧନର ପ୍ରତୀକ । ଧନ ଦେବୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଏମାନେ କଳସରେ ସ୍ଵାନ କରାନ୍ତି ଓ 
ଲେପ ଦିଅନ୍ତି । ଜଳ ସମ୍ଚନ୍ଧୀ ବିଶ୍ଵ ସଞ୍ପର୍କିତ ହେତୁ ହସ୍ତୀ ତାହା ମୁଖରୁ ପୁଷ୍ପିତ 
ବୃର୍ତାରଢ଼ ବୃନ୍ତ ନିର୍ମାଣ କରେ ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପରେ ! ତେଣୁ ଜଳୀୟ ବିରାଟତ୍ସର 
ସୂଚକ । ` 

ଆଫ୍ରିକାରୁ ହସ୍ତୀ କ୍ରମଶଃ ଏସିଆ, ଅଷ୍ଟେଲିୟା, ଆର୍ଣ୍ଟାଟିକା ଗମନ କରେ । 
ଏହାର ପ୍ରାଗ ଏତି ହାସି କତା ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋରେ ଖାଦ୍ୟ ପାତ୍ର ସମ୍ମୁଖରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହସ୍ତୀ ଉତ୍ବକୀର୍ଣ୍ଣ ଫଳକ ( ମୋହର )ରୁ ପ୍ରମାଣିତ । ଏହାର ସରଳ 
ହାଉଦା ଓ ଆଭୂଷଣରୁ ପାଳିତ ହେବାର ସୂଚନା ମିଳେ । ଖ୍ରୀ ପୂ ୨ୟଶକୁ ସାଞ୍ଚୀ 
ସ୍ତୁପରେ ହସ୍ତୀପାଳକମାନେ ହସ୍ତୀକୁ ଅଶ୍ଵ ଶାଳାରୁ ବାହାର କରୁ ଥ୍ବାର ଖୋଦିତ ! 
ଆଉ ବହୁ ହସ୍ତୀ ସହ ହସ୍ତୀପାଳକ ଓ ଅଶ୍ଵ ଚାଳିତ ରଥ ଚର୍ତୁ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ! କେତକ 
ସ୍ଥାନରେ ଏହା ଏକ ଦୁର୍ଗର ବଦ୍ଧ ଫାଟକକୁ ଆଘାତ କରୁ ଅଛି । ସାଞ୍ଚୀର ଶିଳ୍ଥୀ 
ହସ୍ତୀର ଆକାର ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୁନ୍ଦର ଗମନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରୁଥଲା । 
ଭାରହୁତ ହସ୍ତୀବୃନ୍ଦ ବୋଧ୍‌ ଦୂମକୁ ଉପାସନା କରନ୍ତି । 

୨ୟଶକୁ ସାତବାହାନ କାଳରେ ପ୍ରାୟ କୋଲ୍ଲାପୂରରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଅଷ୍ଟ ଧାତୁରୁ 
ହସ୍ତୀ ସହ ଚାରି ଆରୂଢ଼ ନରନାରୀ । ହସ୍ତୀ ଶିର ପାଖରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଅଙ୍କୁଶ ଧରି 
ଉପବିଷ୍ଟଃ ପଛରେ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ନାରୀର ଏକ ହସ୍ତ ପୁରୁ ଷର ବାହୁ ଧରି ଅଛି । ସମ୍ତାନ୍ତ 
ନାରୀ ପଛେ ପରିଚାରିକା ଓ ତତୃପଶ୍ଚାତ୍ଵ ପରିଚାରକ । କାଇଁ। ଚୈତ୍ୟ ଦ୍ଵାର 
ଦେଶରେ ଖୋଦିତ ବିରାଟ ହସ୍ତୀଦଳ ! 

ହସ୍ତୀର ବିରାଟତା ଓ ଯୁଦ୍ଧ ଦକ୍ଷତା ଓ ଅଧ୍କ ବ୍ୟୟ ରକ୍ଷଣରେ ନି ୟୋଜନ 
ହେଡୁ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଓ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ହସ୍ତୀ କଳାରେ ! ଶ୍ନେତ ହସ୍ତୀ ର ବିଶେଷ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା II ୧୦୯ 
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ମାନ୍ୟତାର କାରଣ ଏହା ଇନ୍ଦ୍ର ସଂପର୍କିତ । ବୁଦ୍ଧ ମାତା ଗର୍ଭରେ ଶ୍ଵେତ ହସ୍ତୀ 
ରୂପେ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ । ଚକ୍ରବର୍ରୀର ସନ୍ତକ ଶ୍ବେତହସ୍ତୀ । ବୌଦ୍ଧ ଜାତକରେ 
ଜଣେ ରାଜା ଶ୍ବେତହସ୍ତୀ ଦେଇ ଦେଇ ଥବାରୁ ରାଜ୍ୟ ବର୍ଷା ଜୀନ ହେବାର ବର୍ଣ୍ଣନା । 
ରାଜା ପ୍ରଜା ଦ୍ଵାରା ବିତାଡ଼ିତ । ମଥୁରାର ୨ୟ ଶତାବ୍ଦୀ ଶିଳ୍ପରେ ହସ୍ତୀ ସହ ଇନ୍ଦ୍ର 
ବୃଦ୍ଧଙ୍କୁ ଏକ ଗୁହାରେ ଦର୍ଶନ କରିବାର ଫଳକ ମିଳେ । ପାଳ କାଳରେ ଅଷ୍ଟ 

ଧାତୁର ଉରୁ ନିମ୍ନ ହସ୍ତୀ ବିଗ୍ରହ ମିଳିଛି । ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ହସ୍ତୀ ଅସୁରମାନଙ୍କୁ 

ପଦଦଳିତ କରୁ ଥ୍ବାର ବିଗ୍ରହ ଖୋଦିତ । ମହାବଜୀ ପୁରମ୍‌ରେ (ନକୁଳ ସହଦେବ 

ରଥ) ଓ ବେଲୁରର ଚେନ୍ନା କେଶବ ମନ୍ଦିରର ରେଖରେ ହସ୍ତୀଦଳ ଖୋଦିତ ! 

କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଖେଦାରେ ହସ୍ତୀ ଶିକାର, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ମନ୍ଦରରେ ଗଜେନ୍ଦ୍ର ମୋକ୍ଷ 

ଚିତ୍ରଣ । ଜୋଗେଶ୍ଵରୀର ୯ମଶ ଗୁହାରେ ଦୋଳମାନ ହସ୍ତୀ ଘଣ୍ଟ, ସାଞ୍ଚୀ 

ତୋରଣରେ ଷଡ଼ଦନ୍ତ ଜାତକର ଚିତ୍ରଣ ଇଲୋରା ଗଜଲଷ୍ୀ ବିଗ୍ରହରେ ଗଜ 

ଖୋଦନ ! ସାଞ୍ଚୀର ଉତ୍ତର ତୋରଣରେ ନାରୀ ସ୍ତମ୍ଭ (୦u୮y2at1d ) ଶିଳରେ 

ହସ୍ତୀର ବହୁ ଳତା । ଅଶୋକ କାଳୀନ ସ୍ତମ୍ଭରେ ହସ୍ତୀ ଶିଳ୍ପ । ଜୈନକଙଳ୍ତ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ 
କଥାର ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ମଧ୍ଯ ହସ୍ତୀର ଗୁଜୁରାଟୀ ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରଣ । ଭାରହୁତ 

ସ୍ତୁପ ରେଲିଂରେ ହସ୍ତୀ ଚିତ୍ର ଖୋଦିତ । 

ଚନ୍ଦ୍ର ଗୁପ୍ତ ମୌର୍ଯ୍ୟ ସିଲିଉକସ ନିକୋଟରଙ୍କୁ ହସ୍ତୀ ଉପହାର ପଠାଇ 

ଥୁଲେ । ଯୁଦ୍ଧ ହସ୍ତୀର ଚିତ୍ରଣ ଭାରହୁ ତ ସାଞ୍ଚୀ ଅମରାବତୀ ଶିଳ୍ପରେ | ମଧ୍ଯ ଯୁଗର 

ନରପତି ଗଜପତି ଉପାଧ୍‌ ନେଉଥ୍‌ଲେ । ମୁସଲମାନ କହୁଥ୍‌ଲେ ହସ୍ତୀ ସଙ୍ଗେ 

୫୦୦ ଅଶ୍ଵ ସମାନ । ଆବୁଲ ଫଜଲ କହନ୍ତି ଯୁଦ୍ଧନସ୍ତୀ ସାହାସୀ ଓ ଉୟକାରିତାରେ 

ସିଂହ ସାଙ୍ଗେ ସମାନ । ଏମାନେ ପୋଷ। ହସ୍ତୀ ହସ୍ତୀନୀଠୁ ହସ୍ତୀଶାବକ 

ଜନ୍ମାଉଥ୍‌ଲେ । ହସ୍ତୀର ପଛ ଗୋଡ଼ ବାଛିବାକୁ ବଜନ୍ଦ, ଆଗଗୋଡ଼ ବାନ୍ଧିବାକୁ 

ଲୌହ ଲଙ୍ଗର । ପୃଥକ୍‌ କରିବାକୁ ବେଣୁ ମଶାଲ ବା ଚରଖ୍‌ ପ୍ରଚଳନ କଲେ 

ମୋଗଲ । ସ୍ଥାହାଜାହା ପୂର୍ବ ମୋଗଲ ଚିତ୍ରରେ ହାଉଦା ମିଳେନି । ଜାହାଙ୍ଗୀର ଓ 
ଉତ୍ତର କାଳୀନ ଆକବର ରାଜତ୍ସରେ ଚାନ୍ଦୁଆ ତଳେ ଆଭୂଷିତ ଶୁକ୍ଲ ହସ୍ତୀର ବହୁ 
ଚିତ୍ରଣ ଦେଖ୍‌ ବାକୁ ମିଳେ । ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦୁଇ ଧୂସର ହସ୍ତୀ, ଏକ ଅଶ୍ବ, ଏକ 
ତଟ୍ର । ଆରାକାନ ରାଜାଙ୍କ ଶୁକ୍ଲ ହସ୍ତୀ ଥ୍ବାରୁ ମାନସିଂହ ଆକବରଙ୍କ ଲାଗି ଏହୀ 
ଧରି ଆଣିବାକୁ କହିଥୂବାର କଥୂତ । ଶୁକ୍ଳ ହସ୍ତୀ ଚଞ୍ଚଳ ! ଆକବର କିମ୍ବା ଜାହାଙ୍ଗୀର 
କାଳୀନ ଚିତ୍ର । ଆବୁଲ ଫଜଲ କହନ୍ତି ଉତ୍ତର ୧୬ଶ ଶତାଜ୍ଦୀରେ ଆଗ୍ରା, ବିଦ, 
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ପାନ୍ନା, ବସ୍ତର, ଚାନ୍ଦେରୀ, ରୋତାସ ଗଡ଼, ଝାରଖଣ୍ଡ, ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଙ୍ଗଳାରେ 
ବହୁ ବନ୍ଯ ହସ୍ତୀ ମିଳେ । ଆକାର, ଲିଙ୍ଗ, ଗୁଣ, ବ୍ୟବହାର ଅନୁଯାୟୀ ହସ୍ତ" 
ବି ଭାଗୀକରଣ କରି ଛନ୍ତି ଆବୁଲ ଫଜଳଲ । ରାଜା ହସ୍ତୀଙ୍କୁ ନିଜ ପରିଦର୍ଶନ 
କରୁ ଥୂଲେ । ମାହବତ ରାଜ ଦରବାରରେ ସମ୍ମାନିତ । ହସ୍ତୀର ଅପମୂତ୍ୟୁରେ ସେ 
ହସ୍ତୀର ମୂଲ୍ଯ ଜୋରିମାନା ରୂପେ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ! ଆକବର କିଂଚିତ୍ର ମଦ୍ୟପାନ 
ପରେ ଦୁଷ୍ଟ ହସ୍ତୀ ଆରୋହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଅନ୍ୟ ଏକ ହସ୍ତୀ ଆଣି ଆକବର 
ଉତ୍ଭୟଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରତ କରାଉଥ୍‌ଲେ । ନୃତନହସ୍ତୀ ପଛ ଘୁଞ୍ଚାଦେଇ ଯମୁନା ଉପରେ 
ନୌକା ପୋଲ ଉପରକୁ ଦୌଡ଼ି ଗଲେ ଆକବର ତା” ପଛରେ ଦୁଷ୍ଟହସ୍ତୀକୁ 
ଦଉଡ଼ାଉଥ୍‌ଲେ ! ଭିକ୍ଲୋରିଆ ଓ ଆଇବର୍ଟ ସଂଗ୍ରାହଳଜାୟରେ ଏ ଚିତ୍ର ସୁରକ୍ଷିତ । 
ଆକବରଙ୍କ ହସ୍ତୀ ନାମ ହାୱାଇ, ନୌକାବଳୀ ଅର୍ବ ମଗ୍ନ, ଯମୁନା ଆନ୍ଦୋଳିତ । 
୧୬୦୪ ଖ୍ରୀକୁ ଆକବର ଦୂତ ଅସଦ୍ବବେଗ ବୀଜାପୁର ରାଜା ଇବ୍ରାହିମ ଆଦିଲନ 
ଶାହ ୨ୟଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଶୁକ୍ଲ ହସ୍ତୀ ' ଚଞ୍ଚଳ” କୁ ଆଦିଲ ଇଛ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧ ରେ ଆକବରକକ 
ଉପହାର ଦେବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଥ୍‌ଲେ ! ଆଦିଲ ଡେରି କରି କହିଲେ ଚଞ୍ଚଳ” ଲାଗି 
ସେ ୧୦ ମହଣ ସୁନାର ଆଭୂ ଷଣ ତିଆରି କର।ଉଛନ୍ତି । ଅସଦ ନିଜ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣରେ ୧୦ ଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଆଭୂଷଣ ତିଆରି କରାଇ ଦେଇଥୁଲେ । 
ବାରଣାସୀର ସୀତାରାମ ଶାହ ସଂଗ୍ରାହଜାୟରେ ଚଞ୍ଚଳ ଚିତ୍ର ସୁରକ୍ଷିତ | ଭାରତୀୟ 
କଳା ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଅଛି ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ହସ୍ତୀ ଆଲମ ଗୁମାନ?ଂଙ୍କ ଚିତ୍ର ! 
ସାହାଜାହୀ ଉଦୟପୁର ରାଣା ଅମର ସିଂହଙ୍କ ଆଲାମ ଗୁମାନ ଓ ୧୭ ଅନ୍ୟ 
ହସ୍ତୀ ଅଧ୍କାର କରି ୧୬୧୪ କୁ ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କୁ ଉପହାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ଏ ନବ 
ବର୍ଷ ଦିନ ଓ ତତ୍ଵ ପର ଦିନ ଜାହାଙ୍ଗୀର ଆଲାମ ଗୁମନ ଆରୋହଣ କରି ଅସର୍ଫ 
ବିତରଣ କରିଥୁଲେ । 

ହସ୍ତୀ ଯୁଦ୍ଧ ଥ୍ଲ! ମୋଗଲ କ୍ରୀଡ଼ା | କ୍ରୀଡ଼ାରେ ଦର୍ଶକ ଉତ୍ତେଜିତ 
ହେଉଥୂଲେ | ଆକବର ଏପରି ଏକ କ୍ରୀଡ଼ାକାଳରେ ଜାହାଙ୍ଗୀର ଓ ତତ୍‌ ପୁତ୍ର 
ଖୁସ ମଧ୍ୟରେ କଳହ ଦେଖ୍‌ ବିମର୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ହସ୍ତୀ ଯୁଦ୍ଧରେ ଏକ ନିମ୍ନ କାଛ 
କରି ତାର ୨ ପାଖରେ ୨ ଯୁଦ୍ଧ ହସ୍ତୀଙ୍କୁ ରଖାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ପ୍ରଥମେ ହସ୍ତୀ ଦ୍ବୟ 
କାଛ୍ଥ ଭାଙ୍ଗିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ଏକ ହସ୍ତୀ ହାରିଯିବା ଅବସ୍ଥା ଲାଗି ଅନ୍ୟ କେତକ 
ହସ୍ତୀ ରଖାଯାଉଥୂଲା | ହସ୍ତୀ ଉତ୍ତେଜିତ କରି ବାକୁ ମାହୁନ୍ତ ଓଷଧ ଦେଉଥୂବାରୁ 
ଆକବର ଏହା ବିରୁବ୍ଧରେ ଜୋରିମାନା ଆଜ୍ଞ। ଦେଉଥ୍‌ଲେ । 
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ବୁନ୍ଦୀ ଚିତ୍ରକଳାରେ ହସ୍ତୀ ଯୁଦ୍ଧର ବହୁଚିତ୍ର ମିଳେ । ଏଥୁରେ ସାଧାରଣତଃ 
ହସ୍ତୀମାନଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରୁ ନିରତ ହେବା ଲାଗି ମଶାଲ.ଓ ଫୋଟକା ହସ୍ତୀପୀଳକମାନେ 
ଫିଙ୍ଗୁଥ୍ବାର ଚିତ୍ରଣ ଅଛି । ରାଜସ୍ଥାନ ଶୈଳୀରେ ଭାଗବତ ପୁରାଣର ଗଜେନ୍ଦ୍ର 
ମୋକ୍ଷ ଚିତ୍ରଣ ବସ୍ତୁ ଥୁଲା | ଏଥୁରେ ହସ୍ତୀ ଅନ୍ୟ ପଶୁ ସହ ପରିବେଷ୍ଟିତ ହୋଇ 
ଜଳ କ୍ରୀଡ଼ା କରିବାର ଚିତ୍ରଣ ଓ ତତ୍ଵ କାଳ ଗ୍ରାହ ଦ୍ଧଵାର। ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ୧୦୦୦ 
ବର୍ଷ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥୁଲେ । ବିଷ୍ଣୁ ଶେଷକୁ ଆସି ଗଜ୍େନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କୁମ୍ଭୀର କବଳରୁ ରକ୍ଷା 
କଲେ । ୧ ୯ଶର ରାଜସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରଣ ହସ୍ତୀ ଶିକାର । ଶିଳ୍ପରେ ହସ୍ତୀର 
ଏପରି ଆଦର ଥୂଲାଯେ ଗଜଶାସ୍ତ ବିଜ୍ଞାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା । ଶ୍ଳେତ ହସ୍ତୀ ଏର।ବତ 
ହିନ୍ଦ ଜନମାନସରେ ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରତୀକ | ତେଣୁ ଅଷ୍ଟଦିଗରେ ଅଷ୍ଟ ଦିକ୍‌ପାଳ ହସ୍ତୀ | 
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ନେପାଳୀ ଚିତ୍ରକଳା 


ଅଧ୍କାଂଶ ନେପାଳୀ ଭିରି ଚିତ୍ର ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଅଛି । ନେପାଳରେ 
କିନ୍ତୁ ୧୧ / ୧୨ ଶର ତାଳ ପତ୍ର ବୌଦ୍ଧ ପୋଥ୍‌ ପ୍ରଜ୍ଞା ପାରମିତା, ଗାଶ୍ଡବ୍ୟହ ଚିତ୍ରଣ 
ସୁରକ୍ଷିତ । ଏ ଗୁଡ଼ିକର ବାହ୍ୟ ରେଖା କୃଷ୍ଣ କିମ୍ବା ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣର । ଚିତ୍ର ରୈଖିକ 
ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ | ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଅଳ୍ପ | ପ୍ରଧାନ ଦେବ ଦେବୀ ଉପବିଷ୍ଟ ବା 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଉଡ଼ନ୍ତ ଦେବ ଦେବୀ ଦ୍ଵାରା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ବୌଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍ରର 
ଦେବ ଦେବୀ ପୁସ୍ତକ ତନ୍ତ୍ରମୂଲ୍ୟ ବଢ଼ାଇବା ଲାଗି ଚିତ୍ରିତ । ୧୧ ୨୦ ଖ୍ରୀର ଶୈବ 
ଧର୍ମ ପୁରାଣ ତାଳପତ୍ର ପାଣ୍ଡୁଲି ପିରେ ଉମାମହେଶ୍ବର, ଶିବ ଯୋଗୀ ଓ ଉପାସକ 
ମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ ମିଳେ । 

ବୁଦ୍ଧ ଜନ୍ମ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚାର, ସମାଧ୍‌ ଲାଭ, ମର୍କଟ ପାଖରୁ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ମଧୁ 
ଗ୍ରହଣ ନୀଳଗିରି ହସ୍ତୀ ଦମନ, ଖଦିର ବାଣୀ ତାରା, ମହା ମୟୂୁରୀର ଚିତ୍ରଣ 
ବହୁତ ମିଳେ । ବର୍ଣ୍ଣ ଗୁଡ଼ିକ ଆଦିମ; ଦୃଶ୍ୟାବଳୀରେ ମିଳେ ଅଳଙ୍କୃତ ବୃକ୍ଷ ଓ 
ପଶୁ ପକ୍ଷୀ । ଅନୁଶୀଳନ ଚିତ୍ରଶ ପ୍ରାୟ ୧୫ଶ ପର୍ଯନ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ଦେବୀ 
ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ବର୍ରମାନ ପ୍ରିନସ ଅଫ ଓ୍ଯଲସ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ବମ୍ବେରେ । 

ତାନ୍‌ଖା ବା ଚିତ୍ରିତ ଧ୍ଵଜ ତିକତ ଓ ନେପାଳରେ ଲୋକ ପ୍ରିୟ । ପାଳ 
କାଳୀନ ପତାକା ଚିତ୍ରଣ ଏବେ ବଙ୍ଗଳାରେ ନଥୂଲେ ହେଁ ଚୀନ ସୀମାନ୍ତରେ ତୁନୃହୁ 
ଆଙ୍ଗ ମନ୍ଦିର ଗୁଡ଼ିକରେ ନେପାଳୀ ଧ୍ଵଜ ୯ମ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ରହିଅଛି । ନେପାଳି ଚିତ୍ର 
ମଣ୍ଡଳ ବମ୍ବେ ସଂଗ୍ରାହଳୟରେ ! ଏହା ୧୩ଶର । ମଣ୍ଡଳ ଚିତ୍ରଟି ବୌଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍ର 
ଦେବା ଦେବୀ ମଣ୍ଡିତ । ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଅଳଙ୍କୃତ ମନ୍ଦିର । ଗାଢ଼ ରକ୍ତ ଓ ନୀଳ 
ରଙ୍ଗ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ । 

୧୭ଶର ତାନ୍‌ ଖା ଅବଲୋକଜିତେଶ୍ବରଙ୍କ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଙ୍କନ କରି ଅଛି । 
ଅଧ୍କାଂଶ ତାନ୍‌ ଖା କିଛ ବୌଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍ରର ଦେବା ଦେବୀଙ୍କ ମଣ୍ଡଳ ଚିତ୍ରଣ କରେ ! 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଷ୍ଣୁ ମଣ୍ଡଳ ତାନ୍‌ଖା ୧୬ ଓ ୧୭ଶତାଦ୍ଦୀର । ଏଥ୍‌ରୁ କେତେକ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଅଛି । ୧୮ଶର ତାନ୍‌ ଖାରେ ବଶହୋଲୀ ଓ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀର 


ପ୍ରଭାବ । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୧୩ 
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ପଟ୍ଟ ଚିତ୍ର (ପଟ୍ଟ ବସ୍ତର ) 


ପଟ୍ଟ ଚିତ୍ର ଲାଗି ଶୁକ୍ଲ ବସ୍ତ୍ର ଉପରେ ଖଣି ଜ ରଙ୍ଗ ଦି ଆଯାଇ ତା” ଉପରେ 
ତେନ୍ତୁଳି ଅଠା ଲଗାଯାଏ । ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଶଙ୍ଗ ଘଷା ଯାଇ ମସୃଣ 
ଜରାଗଲାପରେ ଚିତ୍ରକର ତା ଉପରେ ଚିତ୍ର କରେ | ସାଧାରଣତଃ ଶୁକ୍କ, ପୀତ, 
ସବୁଜ, ନୀଳ, କୃଷ୍ଣ ଓ ରକ୍ତ ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏନି । ରଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣତଃ ଉଜ୍ବଳ । 

ଓଡ଼ିଶା ଚିତ୍ର ଚୈଳୀର ଉଦାହରଣ ଖଣ୍ଡଗିରି ଗୁହାର ଖ୍ରୀପୂ ୨ୟଶର 
ଚିତ୍ରଣ । ଜଣାଯାଏ ଜୈ ନରାଜା ଗଣ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଇ ଚିତ୍ରକରଙ୍କୁ 
ଜାଗିର ଦେଇଥୁଲେ । ଶୁଭକର କେଶରୀ ୬ଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ ଚୀନ ରାଜାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା 
ଚିତ୍ର ଉପହାର ପଠାଇଥୂଲେ । ଓଡ଼ିଶୀ ପଙ୍ଟଚିତ୍ରର ଖ୍ୟାତି ବୋଧହୁଏ ଏ ସମୟକୁ 
ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥୁଲା । 

ପଟ୍ଟ ଚିତ୍ରର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ! ରାଜସ୍ଥାନୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଚିତ୍ର ସଟ୍ଗେ ଏହାର 
ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ | ଜଗନ୍ନଥ ମନ୍ଦିର ଯାତ୍ରୀମାନେ ଏହି ଚିତ୍ରକୁ କ୍ରୟ କରିଥାନ୍ତି 

କଲିକତାରେ କାଳିଘର ପଟୁଆଙ୍କ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବତୁ ଅଳଙ୍କୃତ 
ଦରବାରୀ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀଠୁ ପୃଥକ୍‌ । ରେଖାର ବ୍ୟବହାର ଓ ଅଙ୍କନର ସଜ୍ଚୀବତାରେ 
ଏମାନଙ୍କ କଳ୍ନାର ଉତ୍ସ ପ୍ରଥମେ ବୋଧହୁଏ ଥୁଲା ଅଜନ୍ତା ବାଘ ଆଦି ଗୁହାରେ । 
ଭିକ୍ମୋରିୟା ଆଣ୍ଡ ଆଲବର୍ଟ ମିଉଜିୟମ ଲଣ୍ଡନର ଭାରତୀୟ ଶାଖା ସଂରକ୍ଷକ 
W. G. Archer ଲିଖ୍ତ Bazar Paintings of Calcatta 
ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯେ ଏ ଚିତ୍ର ବଳିଷ୍ଠ ସୀମା ରେଖା ଓ ପ୍ରାଣମୟ ଛନ୍ଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଜନ୍ତା 
ଓ ବାଘ ଚିତ୍ରଣର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ! ସାହସିକ ରଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ 
ଚିତ୍ରକଳା ସଙ୍ଗେ ନୈକଟ୍ୟ | 

୧୮ଶକୁ ପଟ୍ଗ୍‌ୟୀ ବସତି କରନ୍ତି କାଳି ଘାଟ ଚାରିପାଖେ । ଏହା ପରେ 
ବ୍ରିଟିଶ ଶାସକ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଯୋଗୁ ଓ ବ୍ରିଟିଶ ନୈସର୍ଗିକ ଶୋଭା, ଅପରିଚିତ 
ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ହେତୁ ବିଟିଶ ଶିଳ୍ଜୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଏମାନେ 
ଫ୍ରାନସିସ୍‌ବୁ କାନନ, ରକ୍ ବର୍ଗ,ଓ ୟାଲିଚଂକ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣରେ ଟେମ୍ପେରା 


ପଦ୍ଧତିରେ ଓ ଜଳ ରଙ୍ଗରେ ବହୁ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଉତ୍ତିଦ ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି । ବିଡ଼ାଳ, 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।¦ ୧୧୪ 
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ହନୁମାନ, ଚୁଙ୍କୁଡ଼ି, ଟିୟା ପକ୍ଷୀର ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରଚୁର, ଜଳ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ ତଜ଼଼ାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର - ଭ୍ୟାନିଟି ବ୍ୟାଗ ହସ୍ତେ ମହିଳା, ବିଜାସୀ ବାବୁଙ୍କ ଗଣିକାଗମନ, 
ମଦ୍ୟପାନ , ବାରଙ୍ଗନାଙ୍କ ବଶୀଭୂତ ଅବସ୍ଥା, ନାୟିକା ପାଖରେ ଗଳାରେ ଦୌଡ଼ି 
ବନ୍ଧା ବାବୁ, ଫିରିଙ୍ଗ କବଳିତ ବିଳାସିନୀ, ବିଶ୍ର।ମରତ ଯୁବତୀ । ତକ୍ରାଳୀନ 
ଖ୍ୟାତିପ୍ରାପ୍ତ ପଙ୍ଗୁୟା ଚିତ୍ରକର ନୀଳମଣି ଦାସ, ନିବାରଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ, ନାଗାଦ, 
କାଳୀଚରଣ ଘୋଷ । ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଚୌକପଟ୍ଗ ଚିତ୍ରଣ କରି ଥ୍‌ଲେ | 

ବାଙ୍କୁଡ଼ା, ବୀରଭୂମିର ପଟ୍ଟ ଚିତ୍ର ଖ୍ୟାତି ପ୍ରାପ୍ତ । ପୋଟେବା ( ପଟୁଆ ) 
ମାନେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ସମାଜଠୁ ପୃଥକ । ବ୍ରହ୍ମ ବୈବରଁ ପୁରାଣ ମତେ 
ଏମାନେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶାସିତ ଚିତ୍ରରୀତି ଅମାନ୍ୟ କରି ସ୍ଵଧୀନରୀତି ନେବାରୁ 
ସମାଜରେ ପତିତ । ଅବହେଳିତ ହୋଇମଧ୍ଯ ଜନମନୋରଂଜନ ଲାଗି ଚିତ୍ରଣ 
କରିଥୁଲେ | ବୁବ୍ଧ ଏକ,ଚରଣ ଚିତ୍ର ପଟ୍ଟର ପ୍ରଶଂସା କରିଥ୍ଲେ । ପଟୁଆମାନେ 
ପଥେ ପଥେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁ ଥ୍ବାରୁ ପାଣିନୀ ନାମ ଦେଇଥ୍ଲେ ପଥର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦର୍ଶକ । କାଳିଦାସଙ୍କ ଅଭି ଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳଂ ଓ ମାଳବିକାଗ୍ରି ମିତ୍ରରେ ( ୫ମଶ ) 
ଭବଭୂତିଙ୍କ ଉତ୍ତର ରାମ ଚରିତରେ ଚିତ୍ର ଲେଖନ ଓ ଚିତ୍ର ଦର୍ଶନର 
ଉଲ୍ଲେଖ ।ହର୍ଷଚରିତ ୭ମ ଶ ଓ ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ ( ୮ମ ଶ )ରେ ଯମପଟର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯମ ମୂର୍ଭି ଓ ଯମାଳୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ପଟ୍ଟରେ ଚିତ୍ରଣ ହେଉଥଲା | ପଟୋୟାଙ୍କ ନାମ 
ଯମପଟ୍ଟୀକ ଥୁଲ । ଯମପଟିକ ଯମ ପଟ୍ଟ ସହ ଗାନ ପରିବେଷଣ କରୁ ଥ୍‌ଲେ । 

କାଗଜ ଉପରେ ଚିତ୍ରଣ ବଙ୍ଗରେ ୧୫୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ । ଏଥୁରେ 
ରାମ ସୀତା ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ ହର ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ । ଅଛି ମଧ୍ଯ ବିତ୍ତ ବଙ୍ଗାଳୀ 
ଗୃହର ମାନାଭିମାନ ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ଯ ! ପାର୍ବତୀଙ୍କ ହାତରେ ଶଙ୍ଖା | ବୃନ୍ଦାବନ 
ଅସ୍ୟେଧ୍ୟା କୈଳାସରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି ବଙ୍ଗ ଦେଶ । 

ଗୋପାଳ ଚିତ୍ରକାର କାଳୀୟ ଦମନ ଚିତ୍ରରେ ଗାଇଛନ୍ତି । 

କାଳୀ ଦହେର ଜୃଳେ ଛିଲ କେଳି କଦମ୍ବର ଗାଛ 

ଗଛେ ଚଢ଼େ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଦିୟେଛିଲେନ ଝଁପ 

କାଳଜୀନାଗ ଆହାର ବାଲେ ସକଳେ ଘେରିଲେ 

ନାଗବତୀ ଦୁଇଟି କନ୍ଯା ଉପସ୍ଥିତ ହଇଲ 

ନାଗେଶ୍ଵର ମଥାୟ ପଦ ଦିୟେ ଦେଖୁନ ଠାକୁରେ ନାଚିତେ ଲାଗି 

ନାଗ ବୋଲେ ଦେଖୁନ ଆମାର ଯଶୋଭାଗ୍ୟ ହଇଲ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୧୫ 
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କୃଷ୍ଣର ପାଦ ପଦ୍ମ ବୁଝି ମସ୍ତକେ ଉଠିଲ । ? 

ବଙ୍ଗ ପଟ୍ଟ ନିତ୍ର ୨ପ୍ରକାର - ଚୌପଟ୍ଟ ୮ରୁ ୨୫ ହାତ ଦୀର୍ଘ ଦୀପଲ 
ପଟ୍ଟ = ଜଡ଼ାନୋପଟ 

ଏଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ଚିତ୍ର ସମନ୍ଦିତ । 

ବାୀଙ୍କୁ ଡ଼ା ଓ ବୀରଭୂମିରେ ବୈ ଷ୍ରବ ଶାକ୍ତ ଓ ମନସା ଭକ୍ତି ବିଶେଷ । ଚିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଏହି ଦେବା ଦେବୀ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଇଟା ପରି ଗେରୁୟା । 
ମାନଜୁୂମିର ଚିତ୍ର ବୀରଭୂମ ଓ ବାଙ୍କୁଡ଼ାର ଅନୁରୂପ । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ସଂଲଗ୍ନ ରଙ୍ଗ 
ଖଇର, ସାଧା ହଳଦୀ । ବର୍ବମାନ ଓ ନଦୀୟାର ପଙ୍ଟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୈତନ 
ଲୀଳା; ଖଣିଜ ଓ ଭେଷଜ ରଙ୍ଗ | ରଙ୍ଗ ତେନ୍ତୁଳୀ, ମାଟି, ବେଲ ଅଠା, ପାତନା 
ବାର୍ଲି ସଙ୍ଗେ ମିଶ୍ରିତ ! ଛବିର ରଙ୍ଗ ସାଧା, ଲାଲ, ନୀଳ, ହଳଦୀ, କଳା, ସୁନେଲୀ 
ବା ରୂପେଲି । 

ସାନ୍ତାଳ ବା ବେଦ ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ପଟ୍ଟ ଚିତ୍ରର ପ୍ରଚଳନ । ଏହାର 
ନାମ ଯାଦୁ ପଟ୍ଟ ବା ଚକ୍ଷୁଦାନ ପଟ୍ଟ ଚିତ୍ରକର ନାମ ଯାଦୁ ପଟୁୟା । ମୃତ୍ୟୁହେଲେ 
ଗୃହର ଶୋକାରଁଙ୍କ ନିକଟକୁ ଏ ପଟ୍ଟ ଚିତ୍ର ନିଆଯାଏ । କେଉଁ କାରଣରୁ ମୃତ୍ୟୁ 
ଘଟିଛି ତାର ଏ କାଳ୍ପନିକ ଚିତ୍ର । ପ୍ରକୃତରେ ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବୟସର ନାରୀ 
ପୁରୁଷ ବାଳକ ବାଳିକାଙ୍କ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରି ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦରେ ସମବୟସର ପଟ୍ଟ 
ନେଇ ଯାଆନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଚକ୍ଷୁ ନଥାଏ । ଶୋକାରଁ ବାନ୍ଧବ ଅର୍ଥ ଦେଲେ 
ପଟ୍ଟଚିତ୍ରରେ ଦୃଷ୍ଷି ଦାନ ଦିଆଯାଏ । ଯାଦୁ ପଟୁୟା ମଧ୍ୟ ସିଂହ ବ୍ୟାଘ୍ରାଦି ଚିତ୍ର 
କରନ୍ତି । ଏହା ଗାଜୀ ପଟବା ସତ୍ୟପୀର ପଟ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଚବିଶ 


ପରଗଣା, ବରିଶାଇଲ, କୁମିଲ୍‌୍।ରେ ଏ ଧରଣର ପଟ୍ଟ ଚିତ୍ରର ପ୍ରଚଳନ 
ବିଶେଷକରି ! 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା | ୧୧୬ 
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ଲୋକ ଚିତ୍ରକଳା 


ଆର୍ଯ୍ୟ ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ହବନ କରୁ ଥିଲେ । ହବନ କୁଣ୍ଡ ଚାରି ପାଖରେ 
ହବନ ମନ୍ତ୍ର ସହ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ନିମୀଣ କରୁ ଥିଲେ । ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗରେ ଗୃହଠାରୁ 
ମନ୍ଦିର ଯାଏ ଲୋକଚିତ୍ର ଭରି ଉଠିଥିଲା । ଦରବାରୀ ଯୁଗରେ ଏହାର ରୂପ 
ଶୃଙ୍ଗାରିକ । ରୀତିକାଳ କବିଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ ଲୋକଚିତ୍ରକର। କାନ୍ଥ ଓ 
ଛାତରେ ଲୋକକଳାର ପ୍ରାଣ କମଳ, ମୟୂର । ଅଜନ୍ତା, ଇଲୋରା, ଏଲିଫାଣ୍ଟାର୍‌ 
ଚିତ୍ର ଏହି ଲୋକଚିତ୍ର କଳାର ହିଁ ନମୁନା । ନାନୀ ଉତ୍ସବରେ ଅଙ୍ଗନରେ ପୂତ୍ର 
ପୁତ୍ରୀ ଜନ୍ମ ପରେ ଷଠି ପୂଜନ ହୁଏ | ଘର କାନ୍ଥରେ ଗୋବର ଲିପି ଚାଉଳ ଚୁନା 
ପାଣିରେ ଚାନ୍ଦ, ସୂରୁଜ, ନବଗ୍ରହ, ଡ଼ୋଲୀ, ବରକନ୍ୟା, କଜଳବତୀ, ପାନିଆ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରାଯାଏ । ବିବାହରେ ବର କନ୍ୟା ନିଜ ବାସଗ୍ରହ କାନ୍ଧରେ କୋହବର 
ଲେଖନ୍ତି ତାପରେ ସାକ୍ଷାତ । ୨୩ ଫ୍ରଟ ଲମ୍ବା ଚଉଡ଼ା କାନ୍ତରେ ଚାଉଜ ଚୂନା 
ପାଣିରେ ସଫେଦି କରି ତା ଉପରେ ଗେରୁରେ ସଲେହର ଓ ବେସହର ଅଙ୍କନ 
କରାଯାଏ । ସଲେହର ଚାନ୍ଦିର ପକ୍ଷୀ ଆକୃତିର ଅଳଙ୍କାର; ବେସହର ଅନ୍ୟ ଚିତ୍ର 
ଦରଲ୍‌ହା, ଦୁଲ୍‌ ହଣୀ, କବିତା । କୁମାରୀ ଓ ସୀଭାଗ୍ୟବତୀ ଏ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରନ୍ତି 

ଉତ୍ସବରେ ମଙ୍ଗଳ ଚିତ୍ର ଚଉତର। କିମ୍ବା ଅଙ୍ଗନରେ ଅଙ୍କାଯାଏ । 
ଦୀପାବଳୀ, ଦଶହରା, ରାମନବମୀ, ନାଗପଞ୍ଚମୀରେ ଏପରି ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ହୁଏ । 
ଚୌକ, ତୋରଣ, ପଦଚିହୁ, ସାତଦୁଂଲ, ଗାଡ଼ି , ରାଜସ୍ଥାନୀ ଆଲି୍ଷନ ବାରାକେରି 
କରାଯାଏ । ନାରୀ ଶୁଭାବସରରେ ଅଳତା ଲଗାନ୍ତି ଓ ସେଥିରେ ଚିତ୍ର କରନ୍ତି । 
ଛୋଟ ଶିଶୁର ପଦରେ ସ୍ଵସ୍ତିକ ଅଙ୍କାଯାଏ । ବଷୀରେ ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗରେ 
ମେହେନ୍ଦି ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଏ । ଫୁଲ ତାରାବଳୀ ମେହେନ୍ଦୀ ଅଙ୍କନରେ ନିୟୋଜିତ । 

ବିବାହ ପରେ କନ୍ୟାମାନେ ଗୋଦନା ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି । ହାତରେ ନବ 
ବିବାହିତଙ୍କ ନାମ ଓ ଚିତ୍ରର ଅଙ୍କନ |! ଥୋଡ଼, ନାକ; ଗାଲରେ ବୁନ୍ଦ । ମାଂସଳ 
ବାହୁରେ ପକ୍ଷୀ, ସୁନ୍ଦର ମଣ୍ଡଳ, ରାଧା କୃଷ୍ଣ ଓ ପତି ନାମ ଅଙ୍କନ | ନାରୀ ଦୁସ୍ପରେ 
କିଛି ଦେଶୀ ଥିଷଧ ମିଶାଇ ଏ ଅଙ୍କନରେ ରଙ୍ଗ ତିଆରି ହୁଏ । 

ଗାର ବଢ଼େଇ କୁମ୍ଭାର ଘର ଚୌକାଠ. ଉପରେ ମୟୂର, ପୁଷ, ପକ୍ଷୀ, 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୧୭ 
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ଶୁଣ୍ଢରେ ଫ୍ଲ ଧରିବା ହାତୀର ଅଙ୍କନ କରେ ! କୁମ୍ଭୀର ମାଟି ଘଡ଼ିରେ ପକ୍ଷୀ, 
ଘୋଡ଼ା, ହାତୀ, ଫୁଲ କରେ । ଲୁଗାରେ ଛିଟ ପକାଇବା ରଙ୍ଗରେଜ କାଠ ଛାପାରେ 
କରାଯାଏ । ଲୋକ ଚିତ୍ର କଳା ଏପରି ଭାରତର ଗ୍ରାମ ଗ୍ରାମରେ ଭରପୁର | 

ର।ଜସ୍ଥାନର ଲେୋ।କ ଚିତ୍ର ଶିବରାତ୍ରି ମହାତ୍ମ୍ୟ ସଂବନ୍ଧିତ କିମ୍ବା 
ଢ଼ୋଲାମାରୁର ପ୍ରେମଗାଥା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ! ବୁନ୍ଦୀ ଓ ଉଦୟପୁରରେ ଏ 
ଚିତ୍ର ୧୫୮୭ ଖ୍ରୀ.କୁ ନିର୍ମିତ । କୋଟାରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଢ଼ୋଲା ମାରୁର ଲୋକଚିତ୍ର 
ମିଳେ । ଏ ଚିତ୍ର ଓଜସ୍ବୀ, ସାଧନ ସଂପନ୍ନଚ ସବଳ, ଭାବଗ୍ରାହୀ | ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଭଙ୍ଗୀ ଓ ହସ୍ତ ମୁଦ୍ରା ଦ୍ଵାରା ରଙ୍ଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଖର ଓ ରେଖା ଗୁଡ଼ିକ ବହୁତ କମ୍‌ । 
ଦୀପାବଳୀରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୁଏ । ରାଜସ୍ଥାନର ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସାଧୁ, କୁମ୍ଭାର, 
ସୋନାର, ଖାତି, କହାର , ପୂଜାରୀ ପୁରୋହିତ ଏ କଳାର ବିକାଶ କରିଥିଲେ ! 
ମନ୍ଦିର ମଠ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ପୁସ୍ତକାଳୟ ଓ ଧମୌପଦେଶକଙ୍କ ଗୃହରେ ମଧ୍ୟ ଏ 
ଲୋକକଳାର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ । ଲୋକକଳାର ବିକାଶରେ ସହାୟତା ଦେଇଥିଲେ 
ବୈଷ୍ଣବ, ଜୈନପନଛ୍ଥୀ ଓ ବଲ୍ଲଭ ପଛ୍ଥାର ଉପାସକ ଗଣ । ବଲ୍ଲଭ ପଛାର 
ଲୋକକଳା ନାଥ ଦ୍ବାରରେ ଜୀବିତ । 

ରାଜସ୍ଥାନର ୬ ରାଗ ଶ୍ରୀ, ମାଳକୌଂଶ, ଭୈରବୀ ବସନ୍ତ ମେଘ ଦୀପକ 
ଓ ଏଙ୍କର ୬/୬ ରାଗିଣୀ | ଅନ୍ୟ ମତରେ ୮୪ ରାଗ ରାଗିଣୀ ୮୪ ଭୋଗ ଓ 
୮୪ ଯୋଗସମାନ | ଶ୍ରୀରାଗ ବିଷ୍ଣୁ ରୂପରେ | ସମ୍ମୁଖରେ ନାରଦ ବୀଣା ବଜାନ୍ତି 
ଓ ପ୍ରେୟସୀ ପରିଚାରିକା ଯୁକ୍ତ ରାଗ ନାୟିକାଙ୍କ ପାଖରୁ ଗୀତ ଶୁଣୁଛନ୍ତି । ବସ୍ତର 
ଶ୍ନେତ । ଯୁବା ଓ ଶାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ | ମାଳକୋଶରେ ପ୍ରେୟସୀ ସଙ୍ଗେ ନାୟକ ସଂଗୀତ 
ଲୀନ । କେହି ଏହାକୁ ହସ୍ତୀ ଆରତ କୃପାଣ ଧାରୀ ବୀର ରୂପେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 
ରାତ୍ରିକାଳୀନ, ରକ୍ତ ବସ୍ସ୍, ଉଗ୍ର ରୂପ, ଭୈରବ ରାଗ ଶିବ ରୂପୀ | ତ୍ରିଶୂଳ ହସ୍ତ 
ବୃଷଭାଦି ଆରତ ହୋଇ ସମ୍ଭୋଗଲିପ୍ତ । ପ୍ରାତଃ କାଳରେ ନବ ସମାଧୀ ମୁଦ୍ରାରେ | 
ବସନ୍ତ ବା ହିନ୍ଦୋଳ ରାଗରେ ଝୁଲାରେ ବସି ପରିଚାରିକା ବେଷ୍ଟିତ ଓ ବୀଣା 
ବାଦନ ଶ୍ରବଣ କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରସନ୍ନ ମୁଦ୍ରା, ସୁନ୍ଦର ଯୁବା, ବସନ୍ତ କାଳ, ପୀତ 
ବସ୍ତ, ଭ୍ରମର ଗୁଞ୍ଜନରେ ସ୍ଵର ସାଧନ । ସର୍ବ କପୋତଃ ଶ୍ରୁତି କାମ ଯୁକ୍ତଃ । ମେଘ 
ରାଗରେ ବଷା ଘେରା ବାଦଲ ସଙ୍ଗେ ମୃଦଙ୍ଗର ତାଳ, ହରିତ ବସ୍ତ, ମୟୂର 
ବାହନ | ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଵର ଆଳାପରତ ତରୁଣ କୃଷ୍ଣ ନୀଳ ଆକୃତି । ଦୀପକ ରାଗରେ 
୨ପ୍ରୟସ୍ ରତି ସଙ୍ଗେ ଦୀପକ ଜାଳନ୍ତି । ବାଳା ରତାର୍ଥେ ଯୁ ବିଲୀନ ଦୀପଃ । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥। ୧୧୮ 
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କେହି ଏହାକୁ ହସ୍ତୀ ଉପରେ ବସି ମସ୍ତକ ଉପରେ ଦୀପ ଜନାରବାର ସୂଚନା 
ଦିଅନ୍ତି । ପୀତ ବସ୍ତ । ଏହି ପ୍ରକାର ପ୍ରେୟସୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ରାଗିଶୀ ଚିତ୍ରରେ | ସମସ୍ତ 
ରାଗିଣୀ ସୁନ୍ଦରୀ, ମାନିନୀ, ବିଯୋଗିନୀ, ଉଜୁଣ୍ଡିତା, ଖଣ୍ଡିତା, ଅଭିସାରିକା, 
ସ୍ଵାଧୀନପତିକା, କେହି ବୀର ବେଶ ଧାରିଣୀ ବା ଜଟାଜ୍ରଟ ଧାରିଶୀ ଯୋଗିନୀ । 
ଜୟପୁର, ଯୋଧପୁର , ଉଦୟପୁର, ବୁନ୍ଦି ବିକାନୀର ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ରାଗ ରାଗିଣୀ 
ଚିତ୍ରାବଳୀର ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । ରୀତି କାଳ କବିମାନେ ରାଗିଣୀ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବହୁ କବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ । ରାଗମାଳାର ଅନେକ ପ୍ରତିଲିପି 
ହୋଇ ଏହା କ୍ରମଶଃ ଜନକଳାରେ ପରିଣତ । 

ରୀତିକାଳର ନାୟିକା ଭେଦ, କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭାବ ଏହି ଚିତ୍ରାବଳୀରେ 
ମିଳେ । ଶୃଙ୍ଗାର ସଂଚାରୀ ବ୍ୟତ୍ତିଚାରୀ ଭାବ ଅଷ୍ଟ ନାୟିକାଙ୍କ ବିବିଧ ରୂପ, 
ରାଗିଣୀଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ଚିତ୍ରଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲା । ଦେଶ କାଳ ଅନୁଯାୟୀ 
ଶେଷରେ ରାଗିଣୀର ଚିତ୍ର ଗଠିତ । ଯେପରି ସିନ୍ଧବୀ ରାଗିଣୀ ସିନ୍ଧ ଘୋଡ଼ା ଉପରେ 
ବସନ୍ତି ଓ ତ୍ରିଶୂଳ ପୂଜାରତ ! ଏପରି ଗୁର୍ଜରୀ ରାଗରେ ମୟୂରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । 
ରାଜସ୍ଥାନ, ଗୁଜରାଟ ସନ୍ଧିକଟ ଓ ରାଜସ୍ଥାନରେ ମୟୂର ବହୁଳ ! ଗୁଜୁରାଟର 
ଭିରି ଚିତ୍ରରେ, ବସ୍ତରେ ଓ କାଷ୍ଠ କଳାରେ ମୟୂର ଚିତ୍ରଣର ତେଣୁ ବହୁଳତା ¦ 
ଗୁର୍ଚଚରୀ ରାଗିଣୀ ଗୁଜରାଟର ଏହି ବିଶେଷତ୍ବକୁ ପ୍ରକଟ କରେ । କର୍ଣ୍ଣାଟୀ 
କଣ୍ଠୀଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ । ମାଳବୀ ମାଳବ ଦେଶର, ନଟୀ ନଟକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର । 
ସୋରଠୀ ସୌରାଷ୍ଟ୍ରର ରାଗିଣୀ । ତେଣୁ ବିଜାସୋରଙ୍କ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନ ପ୍ରତୀକ | 
ବେଶ ଭୂଷାରେ କାମ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣା ମିଳେ । ଏହି ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର 
୧୨ଶ ପୂର୍ବରୁ ରାଜସ୍ଥାନରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ମୋଗଲ ଦରବାରରେ ଏ ରାଗ 
ରାଗିଣୀ ଚିତ୍ରର ସମ୍ମାନ ଥିଲା । 

ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନକୁ ଉରେହନା କହନ୍ତି | ଭିତର ଓ ବାହାର 
ଘର କାନଛ୍ଷରେ ଏ ଚିତ୍ର କରାଯାଏ । ଯେଉଁଠାରେ ବିବାହାନ୍ତ ବରବଧ୍ୂ ପ୍ରଥମେ 
ମିଳନ୍ତି ସେଠାରେ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ପକ୍ଷୀ କମଳ ପୁଷ୍ଠପତ୍ର, ପାଲିଙ୍କି ଘୋଡ଼ା, ଗୋପୀ 
ଚନ୍ଦ, ତାରକା, ପାନ, ପତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଏ । ମୟୂର ମଙ୍ଗଳ ସୂଚକ । ପାନ 
ଓ କମଳ ଲୋକକଳା ପ୍ରତୀକ ! ଏ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଚୁନ ହଳଦୀ, ଗେରୁ, ଚାଉଳ ଅଟା 
ବା ପେଶାହୁଆ ଅଟା, କୋଇଲା ଚୂରାରେ କରାଯାଏ । ବାଉଁଶ ଖଣ୍ଡ ଆଗକୁ 
କୁଟି ବା ତର୍ଜ୍ନୀ ଲୋକ ଚିତ୍ରାଙ୍କନର ତୃଳୀ । 

ରାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୧୯ 
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ଆଳାପନା। ଲୋକଭାଷାରେ ଚୌକପୁରନା ! ମଙ୍ଗଳ ଅବସରରେ 
ନାରୀମାନେ ଶୂନ୍ୟ ଅଙ୍ଗନ ଓ କାଛ୍ଥ ରଖନ୍ତିନି । ଭାଇ ପ୍ରତି ପୁତ୍ର ମଙ୍ଗଳକାମନାରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୃହରେ ହଳଦୀ, ଅଟାରୋଲା ମିଶ୍ରଣ କରି ନାନା ପ୍ରକାର ଫ୍ରୁଲ୍ଲ ସ୍ଵନ୍ତିକାଦି 
ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ । ବିବାହରେ ଗୃହ ଦେହଜୀରେ ଗୋବର ଲିପାଯାଇ ବର ବୂଙ୍କୁ 
ବେଲବୁଟ ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସ୍ବାଗତ କରାଯାଏ | ଏହି ଅଙ୍କନ ଚୌରସ ବା ବଗୀକାର । 
ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ବୃ ରାକାର । ଏଥିରେ କଳସ ରଖାଯାଏ । ତିଳକ, ବିବାହ, 
ଯଞ୍ଞୋପବୀତ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ କଥା, ସାଂଝୀ ଅକନ ଅବସରରେ ଲୋକଚିତ୍ର 
କଳାର ବିଶେଷ ନିଦର୍ଶନ । ହବନର ମୃଣ୍ମୟ ବେଦୀରେ ଆଳାପନ! କରାଯାଇ 
ନବଗ୍ରହ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବତା ପ୍ରତୀକ ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ । କାଠ ଉପରେ ଚାଉଳ 
ଅଟାକୁ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗାଇ ଆଳାପନା କରାଯାଏ | ପିଢ଼ାକୁ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଣ 
କରି ପାହାଡ଼ୀ ଓ ବଙ୍ଗନାରୀ ବରବଧୂଙ୍କୁ ବସାନ୍ତି । ବ୍ତତାଦି ଅବସରରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ମୃଣ୍ମୟ ମୂର୍ଭି କରି ତାହାକୁ ବିଧି ବତ୍ଵ ପୂଜନ କରନ୍ତି ! ହୋଲି , ଦଶହରା, ସାଂଝୀ, 
ଗନ ଗୌର, କାର୍ରିକସ୍ଵାନ, ଦେବଉଠାନ ଏକାଦଶୀ, କରଓୱାଚୌଥ, ଅହାଇ 
ଅଷ୍ଟମୀ, ଶକଟ, ଗୁରୁ ଗୁଗୁଙ୍କ ମୂର୍ରି ଲୋକକଳାର ପ୍ରତୀକ | ରୋଲୀ, ହଳଦୀରେ 
ରଙ୍ଗୀନ କରି ଫୁଲରେ ସଜାଇ ଗ୍ରାମ କୁମ୍ଭକାର ଏ ମୂର୍ଭିକୁ ରଙ୍ଗୀନ ବସ୍ତରେ 
ସଜାରଥାଏ । 
ଆକାପନ। ବା ଏଁଗନ ଅର୍ପନାରୁ । କୁମ୍ଭାୟୁନୀ ଓ କୂମୀଚ ଳୀୟ 
ଲୋକକଳାରେ ଅଙ୍ଗନ, ପ୍ରାଙ୍ଗଣ, ଗୃହରେ ଆଳପନା ଚାଉଳ ପୀଠରେ - ତୁଳୀକା 
ଅରୁ ଣୀ । ଭିର୍ତି ଗେରୁରେ ରଙ୍ଗୀନ । ଚାଉଳ ପେଷା ଘୋଳ ବା ବିଷ୍ଣାରରେ ଚୌକି 
ଅଙ୍କନ । ଦେବସ୍ଥଳୀରେ ତାନ୍ତିକ ଚୌକି । ଆଲେଖନ ଭେଦ -ଗଗ୍ରୀ, ଲପିଳ୍ୟ, 
ସଂଗଳୀ, ଟପକିୟା, ମୋତିଚୁର, ଗୁଲାବ ଚାମେଲୀ, ସୁଜେଇ, ଟୋଡ଼ିୟା, 
ପତଉ, ଜଳସାଗର, କୋଠାଆଡ଼ା । ୫ଶକୁ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତରେ ଏ ଚିତ୍ରକଳାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭ । ୯ମ ଶ ଯାଏ ଭାଖଡ଼ରେ ପୂର୍ବ ନେପାଳ ଯାଏଁ ପ୍ରଚଳିତ । କାଳାନ୍ତରରେ 
ଏହା ସେନ ଓ ପାଳ ଶୈଳୀ ହୁଏ । ପାଳକାଳ ବ୍ରଚଛଯାନୀ ପରଂପରା ବ୍ୟାପେ 
ବିହାର, ନେପାଳ, ବଙ୍ଗରେ |! ଏଠାରେ ଆଳପନା ବ୍ୟାପେ । ନୀଳ ହଳଦି, ଲାଲ 
ନଳାଶ୍ବେତ ବାଇଗଣୀ ରଙ୍ଗ ! କୁମାୟୁନରେ ବାରବୁନ୍ଦ ଥାପା | ଢ୍ୟତି ପଟ୍ଟ ଓ 
ଭିରିରେ ଏ ଆଲେଖନ | 
ଶଙ୍କରଙ୍କ କୈଜାଶରୁ ଓ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ମାନସରୋବରରୁ ଆସିଲା ବାରବ୍ରନ୍ଦ । 
ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।। ୧୨୦ 
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ତେଣୁ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ଚିତ୍ରଣରେ ଗୌର ତିଳକ ଓ ବିଷ୍ଣୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚିତ୍ରଣରେ ହରି 
ମଣ୍ଡଳ ଅଙ୍କନ । ଏଞ୍ଚନ କର୍ମକାଣ୍ଡରେ ଯୁକ୍ତ । ତେଣୁ, ସରେଲା, ତିକାର ଓ ପୂଜାହୁବ 
ଯୋଡ଼ରେ ଏ ଆଲେଖନ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବ୍ତତରେ ଏଞ୍ପଣ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ଯନ୍ତ୍ର ବା ସରସ୍ବତୀ 
ପୀଠା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆଳାପନାରେ ୪ ଦିଶାରେ ୪ ପାଦୁକା ! କଂସାଥାଳୀ ବା କାଗଜ 
ପଟ୍ଟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅଳାପନା ଓ ଥାପା ଚିତ୍ରଣ ! ଏ ଥାପାର ୪ ଦିଶାରେ ୪ ହାତୀର 
ଧନ ଧାନ୍ୟ ପ୍ରତୀକ | ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଉପରେ ଜଳ ଢ଼ାଳନ୍ତି । ଏମାନେ ସଧାନ୍ୟ, ମେଘ ଓ 
ବଷୀ ପ୍ରତୀକ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆସନ ଅଷ୍ଟଦଳ କମଳ । କୂମୀଚଳରେ ଏହାର ନାମ ଧୂୟାଂ 
ବା ଭୁୟାଁ ଆଳାପନା । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁଜନର ବାର ଦିନ ନାମ ବୃଢ଼ୀ ଦିଓାଲୀ । 
କୂମୀଚଳର ଆଲେପନ ନିମ୍ବ ପ୍ରକାର । ଦଶହରା ପଟ୍ଟା, ଦୁଗୀଷ୍ଟମୀ ପଟ୍ଟା, ହରି 
ବୋଣଧିନୀ ବଡ଼ ପଟ୍ଟା, ସାବିତ୍ରୀ ପଟ୍ଟୀ, ତୋରପୁବ ଜ୍ୟୋଡ଼ୀ ପଟ୍ଟା, ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ପଟ୍ଟା, ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ପଟ୍ଟା, ରଷି ପଞ୍ଚମୀ ପଟା, ନାଗପଞ୍ଚମୀ ପଟା, କୁକୁଟୀ ମାକୁଡ଼ି 
ପଟ୍ଟା । ବିଖାର ଦ୍ଵାରା ଆଲିଖିତ ବାରବୁନ୍ଦ, ଜ୍ୟତି, ମାତ୍ରିକା ଚୌକୀ , (ବଧୂଲାଗି ) 
ଧୂଳି ଅର୍ବ ଚୌକୀ, ବୁନ୍ଦି ବେଳ ଚୌକୀ, ଝୁଲାବ ଚାମେଲୀ, ସଂଗଳିୟା, 
ଘଟକଳଶ, ଲଟୀ, ୪ଫାଗ (ଶାଖା! ), ରଷି ବିବାହ ବରାହ ବିବାହର ପ୍ରତୀକ । 
ଧୂଳି ଅର୍ଧଚୌକୀର ପାଦୁକ ପୀଠ ବିଷ୍ଣୁ ସ୍ଵରୂପ । ଏଥୁରେ ବରକୁ ଭେଟି ଦିଆଯାଏ । 

ଗ୍ରାମର ନାରୀ ଜୀବନ ସମ୍ପନ୍ଧୀ, ଖାଦ୍ୟ ପେୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ବିବାହାଦି ପ୍ରଥାର 
ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଖେଳନା ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଲୋକ କଳାର ନିଦର୍ଶନ । କାଶୀଦାରେ 
ନାରୀ ଗଣ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଦେବ ଦେବୀ ଫୁଲ ପତ୍ର କରନ୍ତି । ଚାଦର ମେଜପୋଶ, 
ତକିୟା ଖୋଳରେ ଏ କାଶୀଦା ବୁଣନ୍ତି । ହାତ ମେହେନ୍ଦୀରେ ଆଙ୍କନ୍ତି । ଫୁଲ 
ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଗୋଲାକାର, ତ୍ରିକୋଣ, ପଲ୍‌ କୋଣ ଇୁତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି । ଶ୍ରାବଣ 
ଓ ପର୍ବ ପାର୍ବଣରେ ରାଜସ୍ଥାନୀ ନାରୀ ମେହେନ୍ଦି ପକାଏ । 

ଲୋକ ଶିଳ୍ପ ସଙ୍ଗେ ଗ୍ରାମ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ବହୁତ ମେଳ ଥୁଲା ! 
କ୍ରିୟା କାଣ୍ଡ ଉତ୍ସବ ପାର୍ବଣରେ ଏହାର ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା । ତେଣୁ ଲୋକ ଶିଳ୍ପ 
ବିକାଶ ଛନ୍ଦରେ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଛନ୍ଦ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା ! ବଙ୍ଗ ଚନ୍ଦ୍ର କେତୁ ଗଡ଼ 
ଓ ବାଣ ଗଡ଼ ଖୋଦନନରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ମୃଣ୍ମୟ ପାତ୍ରରୁ ଏହାର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ । 
ନୋଆଖାଲିର ବେତ ମସିଣା( ମୁସ୍ତକ), ମଇମ ନସିଙ୍ଗର ପଟୁଆ ଚିତ୍ରାବଳୀ 
(ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ଭଲ୍‌.କ, ଗୋଲା ) ଜସୋରର କନଛ୍ଥା ଏହାର ନିଦର୍ଶନ । 

ପଟୁଆମାନେ ଗାଇକୁ ଆମ୍ଭ ପତ୍ର ଖାଇବାକୁ ଦେଇ ତା ମୂତକୁ ସିଝାଇ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୨୧ 
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ହଳଦୀ ବା ପିଉରୀ ରଙ୍ଗ କରନ୍ତି । ନୀଳରୁ ନୀଳ ରଙ୍ଗ, ସିନ୍ଦୁରରୁ ରକ୍ତ ରଙ୍ଗ, 
ଭୂଷାକାଳୀରୁ କୃଷ୍ଣ ରଙ୍ଗ । ଖଡ଼ିରୁ ଶୁକ୍ଲ ରଂଗ ତି ଆରୀ । ରଳାମାଟି ଓ ସଜି ମାଟି 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଙ୍ଗ । ତେନ୍ତୁଳି ମଣ୍ଡ ମୂର୍ରି ଉପରେ ଦେଲେ ରଙ୍ଗ ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ ଦିଶେ ଓ 
ଛାଡ଼େନି । 
ଉଦୟପୁର ନିକଟ ସାହାପୁରର ଚିତ୍ରଣ ରାଜସ୍ଥାନୀ ‘ପାବୁଜୀକୀ ଫର୍ଦ 
ଲୋକ କଳାର । ରାବାରି କୁଳ ନେତା ପାବୁଜୀ | ରାବରୀଙ୍କ ଠୁ ମାଳବ ବୁନ୍ଦେଲ 
ଗାଇ ଚୋରି କରି ନେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ରାବରୀ ଯୁଦ୍ଧ କରି ତାକୁ ଫେରେଇ ଆଣିଥୂଲେ । 
ରାବାରୀ ମାନେ ପାବୁଜୀଙ୍କୁ ଦେଇଥୂଲେ କୃଷ୍ଣ ଘୋଟକ । ଦିନେ ପାବ୍ରଳୀଙ୍କ ବିବାହ 
ରାଜପୁତ ରମଣ] ସଙ୍ଗେ ହେଲ। ବେଳେ ଘୋଟକ ରାବରୁ ଜାଣିଲେ ବୁନ୍ଦେଲ 
ରାବରି ଗାର ନେଇଯାଉଛନ୍ତି । ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ କରି ପାବୁ ଜୀ ରାବରି ଛାଉଣୀକୁ 
ଫେରେଇ ଆଣିଲେ ବୃନ୍ଦେଲ ଧୃତ ଗାଇପଲକୁ । କିନ୍ଧୁ କେତେକ ବାଛୁରୀ ରହି 
ଯାଇଥୂବାରୁ ସେ ପୁନଶ୍ଚ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିହତ ହେଲେ | ଭୋପାମାନେ 
ଏ କାହାଣୀ ଗାଇଥାଆନ୍ତି । ପାବୁଜୀ କାହାଣୀ ଚିତ୍ରରେ ଅଙ୍କିତ । ୧୦/ ୧୫ 
ଦିନରେ ଏ ଚିତ୍ରାବଳୀ ପ୍ରଥମେ ଗୋଲାପୀ ଓ ପରେ କ୍ରମନ୍ସୟରେ ପୀତ, ସବୁଜ, 
ନୀଳ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ । ଭୋପାମାନେ ଏ ଚିତ୍ର ନେଇ ଗା ଗୀ ବୁଲି ଚାରଣ 
ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି ଓ ଫର୍ଦ୍ଦ ଖୋଲି ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । ଏହା 
ନାମ ‘ରାତି ଜାଗ” । ସାରଙ୍ଗୀ ବଜାନ୍ତି ସାଥୀରେ ।! 
ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ଚାନ୍ଦେରୀ , ମାହେଶ୍ବରୀ ଶାଢ଼ୀ, ବରଓୱ୍ଯାନି, ଗୁଣ, 
ରାନ୍ଧେର ଦୋସୂତି ଲୋକଶିନ୍ପରେ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ନେଇଛି । ୧୪ଶକୁ ବୁନ୍ଦେର 
ରାଜଚାନ୍ଦେଲ କାଳକୁ ଚାନ୍ଦେରୀ ଶାଢ଼ୀ ନିର୍ମାଣ ଆରମ୍ଭ । ଏହାର ସୁତା ବଶ୍ଡେଲ 
“କୋଳି କନ୍ଧା' ପିଆଜ ସଂଗେ ତୁଳନା କରାଯାଏ । ୧୦ ଗଜ ଚାନ୍ଦେରୀ ଏକ 
ମୁଦି ମଧ୍ୟରେ ଭରି ଦିଆ ଯାଇ ପାରେ । ପଲୁବରେ ଜରି କାମ । ମାହେଶ୍ବରୀ 
ଧୋତି ଶିଳ୍ପ ଅହଲ୍ୟାବାଇ ହୋଲ କାର କାଳରୁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଳାସପୁର 
ବୁ ହମ ପୁର, ପାଶ୍ୁର୍ଣ୍ଣ ଶାଳାପୁର, ସାରଙ୍ଗପୁର ଶାଢ଼ୀ, ନେପାଳ ପୁର, ରାୟଗଡ଼ 
ଓ ଜଢ଼ିପଗାଓର ଚାଦରରେ ଏପରି ଲୋକ କଳା ଫ୍ରଟି ଉଠେ । 
ଦିଲ୍ଲୀ ପାଖ ଖୁର ଜାରେ ମୃଣ୍ମୟ ଶିଳ୍ପରେ ପୃଷ୍ଠାଙ୍କନ ଜାପାନରେ ମୃଣ୍ମୟୀ 
ପାତ୍ରର ଅଳଙ୍କରଣ ପରି । ଫିରୋଜ ଶାହା ତୁଗଲକ ଇରାନ୍‌ରୁ ବହୁ ମୃଣ୍ମୟୀ 
ଶିଳ୍ରୀ ଆଣିଥୂଲେ ଭାରତକୁ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ରହିଲେ ମୁଲତାନ ଓ 
ଭାରତୀୟ ଚିଚ୍ରକଳା !। ୧୨୨ 
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କାସୁରରେ | ଧୂସର ଓ କୃଷ୍ଣ ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ ମୃଣ୍ମୟ ପାତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ଏଙ୍କ ଦକ୍ଷତା । 
ନୀଳ ଓ ସବୁଜ ରଙ୍ଗର ମୃଣ୍ମୟ ପାତ୍ର ମୋଗଲ ଦରବାରରେ ଆଦ୍ରତ ଥୁଲା । 
ମୋଗଲ ପତନ ପରେ ଏମାନେ ଦୈନଦିନ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ମୃଣ୍ଣୟ ପାତ୍ର କଲେ ! 

ପୈଠାନ ( ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଲୋକକଳା ଚିତ୍ରକଥୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିପୃଷ୍ଠ । 
ଏମାନେ ଗା ଗାଁ ବୁଲି ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥୁ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏ ସମୟରେ 
ଗ୍ରାମ ବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ । ଜୈମିନୀ ଅଶ୍ବମେଧ ( 
ମହାଭାରତ ) ଓ ମରାଠୀ କବି ଶ୍ରୀଧରଙ୍କ କାବ୍ୟ ପାଣ୍ଡବ ପ୍ରତାପ ଏ ଚିତ୍ରର ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁ । ୧୮ଶର ଚିତ୍ରଣ । ଶକ୍ତି ଓ ସାହସର ପରିଚୟ ଦିଏ ଏ ଲୋକକଳା | 
ରେଖାଙ୍କନ ଓ ଆକାର ପରି ପ୍ରେଷଣ ପ୍ରତି କମ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି । ପାଶ୍ଵ ଦୃଶ୍ୟରେ ଚିତ୍ରାବଜୀ 
ଅଙ୍କିତ । ନୀଳ ରଙ୍ଗ ସବୁଜ ପୀତ ବର୍ଣ୍ଣ ହାତୀ ଘୋଡ଼ା ଅଳଙ୍କରଣରେ । ଆଭରଣ 
ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ! ୧୬/୧୭ଶର ଜୈନ ପାଣ୍ଡଲିପିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଚିତ୍ର ଓ 
ରାଜସ୍ଥାନୀ ଲୋକକଳା ସଙ୍ଗେ ଏହାର ବହୁତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ! ଚିତ୍ରର ନାୟକର 
କିରୀଟ ଦାକ୍ଷି ଣାତ୍ୟ ମନ୍ଦିର କଳାପରି । ପ୍ରଥମେ ଗଣେଶ ଓ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା 
ଏ ଚିତ୍ରର ବିଷୟ । ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ମରାଠୀ ନାରୀ ଆଭୂଷଣ ନିଅନ୍ତି । ସରସ୍ବତୀ 
ପାଖରେ ମୟୂର ! 

ପରିପକ୍ଵ ମୃଣ୍ମୟ ମୂର୍ଭି ନିମାଣ ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋ ହରସ୍ତା ଖୋଦନରୁ 
ମହାସ୍ଥାନ ମୈନାମତି, ପାଳନପୁର ଚୌମୁଖ ମନ୍ଦିରରେ ମିଳେ । ବଙ୍ଗ ମନ୍ଦିରର 
ମୃଣ୍ମୟ ମୂର୍ରଭି ରାମାୟଣ ଓ ଭାଗବତ ଆଧାରିତ । ବରନଗର ( ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ) 
ମଥୁରାପୁର, (ଫରିଦା ବାଦ), ହଶ୍ଡି ଆଲ ( ପାବନ! )ରେ ଏହାର ପ୍ରଚୂର 
ନିଦର୍ଶନ । ତମଲୁକରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ମୃଣ୍ଣୟ ତୋରଣ ସାଞ୍ଚୀ ସପ ତୋରଣ ପରି । ବଙ୍ଗ 
କଳିଙ୍ଗ ବିଦିଶାର ଯୋଗାଯୋଗ ମୃଣ୍ମୟ କଳାର ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ସ୍ଵୀକାର କରେ । 

ଲୋକକଳାର ବିକାଶକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରି ଥିଲା ବାଣିଜ୍ୟ ! ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହଳଙ୍କ 
ଯାତ୍ରାରେ ଦୁଇଟି ଆଦିବାସୀ ଲକତବଗ୍‌ଗା ଓ ଗରୁଡ଼ଆକୃତିର ଗୁପ୍ତ ସୂଚକ ନେଇ 
ଯାଇଥିଲେ ! ମନସା ସର୍ପ ଦେବୀ,  ଶୀତଳା ଓଲା ଦେବୀ ଏହି ଅନାର୍ଯ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତାର । ଚକ୍ର ଓ ସ୍ଵସ୍ତିକ ଲୋକ କଳାର ଦାନ । ମୁରକି ପୁତ୍ତଳୀ ପୃଥିବୀର 
ଆଦିମ ସତ୍ୟତାର ଲୋକକଳାର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ସୂଚକ । ମଥୁରା, କୌଶାମ୍ୀ, 
ଦକ୍ଷିଣ ବନାରସ, ଲୌରିୟା ନନ୍ଦଗଡ଼, ଭିଟା, ବସାରର ମୃଣ୍ମୟୀ ପୁରଳୀ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୨୩ 
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ଲୋକକଳାର ସମନ୍ଵୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । 

ସଂସାରିକ ଉତ୍ସବର ଭୂମି ଆଲିଞ୍ଚନ ଉତ୍ତର ଭାରତର ଚୌକ ପୁରଣ 
ବମ୍ବେର ରଙ୍ଗୋଲି, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର କୋଳମ କଛାରେ ହାତୀ, ପୁଷ୍ଟ ରଥ 
ରତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ରଣ ଲୋକକଳାର ।! ବଙ୍ଗର ପୋଡ଼ା ମାଟିର ଲୋକକଳା :- 

ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଶକ୍ତି ଶେଳ-ଉଚ୍ଟ କରଣ ବୀରଭୂମ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଖନ ଚୋରୀ -ମେଦିନୀ ପୁର 
ଷଡ଼ଭଜ ଗୌରାଙ୍ଗ -ବରଦାବାଡ଼ ହାୱଡ଼ା 
ସ୍ତନ୍ୟଦାନ-ବରଦାବାଡ଼, ହାୱଡ଼ା 
ଗଙ୍ଗା ଜଜ ବାହୀ ଶିବ ଭକ୍ତ - ସିଙ୍ୁର, ହୁଗ୍ଲୀ 

ମଧୁବଣୀ ଲୋକ ଚିତ୍ର - 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ମିଥିଜା ଅଂଚଳର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବିଶେଷ କରି 
ଦ୍ଵାରବଙ୍ଗ ଜିଲ୍ଲାର ମଧୁବଣୀରେ ମହିଳା ମାନେ ଘର କାନ୍ଥରେ ଛବି ଆଙ୍କୁଥିଲେ | 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପୁରାଣ, ରୀମାୟଣ, ମହାଭାରତର ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାନା କାହାଣୀ, ସ୍ଥାନୀୟ 
ପୂଜୀ ପାର୍ବଣ ଓ ଲୋକାଚାରକୁ ଭିରି କରି ଏ ଶୈଳୀ ଗଢ଼ି ଉଠେ ! ସରଞ୍ଜାମ 
ସାଧାରଣ, ତୁଜା ପରିବର୍େ ସରୁ କଇଁଚି ସାହାଯ୍ୟରେ ମହିଳା ରେଖା ଭିତିକ 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କେ / ଦେଶୀୟ ଗଭୀର ଲାଲ୍‌ ନୀଳ, କଳା, ହଳଦୀ ରଙ୍ଗ ଭରାଯାଏ | 
ଏହାର ନିଜସ୍ଵ ଗ୍ରାଫିକ୍‌ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଲିପିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକ 
ସୂଚୀ ଶିଳ୍ପର କ୍ରମ ବିକାଶରେ ମିଥିଳା ଓ ବଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ୟରେ ଅନଛେଦ୍ୟ 
ଯୋଗସୂତ୍ର 

ଚିତ୍ରକର- 

ଜଗଦମତ୍ବା ଦେବୀ ଦୃଗୀ 

ଭଗବତୀ ଦେବୀ କୃଷ୍ଣ 

ଇନ୍ଦୁ କୁମାରୀ- ନୀଳ ରଙ୍ଗର ଭଗବତୀ ( ହସ୍ତୀ ଆସୀନ!) 

ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଦେବୀ -କୁରୁ କ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧରେ ଭୀଷ୍ପ 

ଜମୁନା ଦେବୀ- ଦୁଗୀ ଓ କାଳୀ 

ଉଷାଦେବୀ-ଇନ୍ଦ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ, ବ୍ୟାଘ୍ରାସୀନା ଦୁଗୀ 


-O- 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।। ୧୨୪ 
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ତାମିଲ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ 
(So00-୯oo୦g1.) 


ପଲ୍ଲବ ମହେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମନ ୧ମ ( ୬୦ ୦ଖୁ1. )ରୁ ତାମିଲ ଶୈଳୀର ପରିବର୍ରନ 
ଆରମ୍ଭ । ଶୈବ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଅଭ୍ତ୍ୟତ୍ରାନ ¦! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ିତ ଧର୍ମଟ 
ପରିବରଁନ କରାଏ । ନାୟନାର ଓ ଅଲ୍‌ବାର ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଭକ୍ତି ମୂଳକ ସାହିତ୍ୟ : 
ପଲ୍ଲବ ଥିଲେ ଶୈବ । ଏମାନଙ୍କର ପୂଜ୍ୟ ଶିବ, ସୋମସ୍ଷନ୍ଦ, ପାର୍ବତୀ ଓ ପୁତ୍ର 
ସ୍କନ୍ଦ । ଏସବୁ ମୂର୍ରି ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ । ପରେ ସୋମସ୍ପନ୍ଦ ମୂର୍ରି ଗଠିତ 
ହୁଏ । ୮ମଶର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ଯାଏ ଲିଙଂ ପୂଜନ ନଥିଲା ଓ ଲିଙ୍ଗ ଯେବେ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ ତାର ସଂଗେ ଯୋନି ନଥିଲା । ତାମିଲ ମନ୍ଦିରର ଲିଙ୍ଗ ଥିଲା ସଂଗମ ସାହିତ୍ୟ 
କାଳର କେଞଷ୍ଜୁ ବା ସ୍ତମ୍ଭ ଓ ଏହା ଦେଶର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ପରି ଉର୍ବରତାର ପ୍ରତୀକ 
ନଥିଲ। । ପଲ୍ଲବ ଶିବ ଥିଲେ ଗଙ୍ଗାଧର, କଲ୍ୟାଣ ସୁନ୍ଦର, ଗଜାରୀ, 
ଚଶ୍ଡେସାନୁ ଗ୍ରହ, ସୋମସ୍ପନ୍ଦ, ଦକ୍ଷିଣ ମୂ, ତ୍ରିପୁରାନ୍ତକ, ପଶୁପତି, ଭି କ୍ଷାତନ, 
ଭୈରବ, ନଟରାଜ, ଲିଇ୍ୋୋଉବ, ବିଷହରଣ, ବୃଷଭଣ୍ଡିକ | ତତ୍ଵ କାଳୀନ 
ତିବାରମ୍‌ ସ୍ତବରେ କୂମୀ ସଂହାର ଗରୁଡ଼ାନ୍ତିକ ସକଳ ଶିବ ସଦାନୁଥ, ସାର୍ଦୁ ଜହର, 
ସିଂହଗ୍ନ, ଦକ୍ଷଯଞ୍ଚହନ୍ତ, ବରାହସଂହର ରୂପେ କଥିତ । 

ପଲୁବ ଗୁହାରେ ଗଣେଶ ମୂର୍ରି ଅଙ୍କିତ | ଦକ୍ଷିଣକୁ କାଞ୍ଚି କୈଳାଶନାଥରେ 
ଏଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ । ତା ପରେ ଶୈବ ପ୍ରତିମାରେ ଏ ଆସନ୍ତି ଓ ଗାଣପତ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ଆରମ୍ଭ । ସୋମସ୍ପନ୍ଦ ସ୍ୁବ୍ରାହମ୍‌ନ୍ୟମ କିନ୍ତୁ ଆଗକୁ ପଲ୍ଲବ ପାଣ୍ଡ୍ୟ ଶିଳରେ ଜନପ୍ରିୟ 
ମୟୂର, ହସ୍ତୀ, ଷଣ୍ଡ ବାହନ ସଂଗେ । 

ଅଳବରଙ୍କ ଭକ୍ତି ସଂଗୀତର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ସଂଗେ ଆସିଲେ ବରାହ, ନରସିଂହ, 
ତ୍ରିବିକ୍ରମ, କୃଷ୍ଣ । ରାମ ଜିନ୍ତୁ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ମହାବଳୀ ପୁରମର ଯୋଗ ଶୟନ ମୂ 
ଶିଳ୍ପରେ ଆୟୁଧପୁରୁ ଷଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ ହୁଏ ! ଏଠି ମଧ୍ୟ ମିଳେ ଦୁଗୀ ଚି ତ୍ରଣ । ଦୁଗୀଙ୍କ 
ଶରୀର ନବାଂଶରୁ ମାଂସ ବଳି ଦେବାର ଦୃଶ୍ୟ ! ଶଂକର ଏହାର ବିଭସ୍ତତାର 
ବିରୋଧ କରିଥିଲେ ।! ପଲୁବ କାଳରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ତ୍ରି ମୂର୍ଭି, ଅର୍ଵନାରୀ ଓ 
ହରିହର ପରମ୍ପରା । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।। ୧୨୫ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଚୋଳ ବିଜୟାଳୟର କାଳରୁ ଶିଳ୍ପର ନୂତନ ଗତି - ବିଜୟାଳୟର 
ଚୋଲ୍ଲସ୍ବରମ ନୃ ତ୍ତମାଳାଇ, କୁମ୍ଭୀକୋଣମ, ଇରୁମ୍ବୁର, ଶ୍ରୀନିବାସ ନାଲୁ ରୁ, 
ପୁଲ୍ମଙ୍ଗାଇ, କୋଡ଼ମ୍ବଲୁର, ତାନିଭୁର, କାଞ୍ଜୀପୁରମ୍‌ , ଗଙ୍ଗାଇ କୋଣ୍ଡ ଚୋଳ 
ପୁରମ୍‌ , ଦାରାସୁରଂ, ତ୍ରିଭୁବନମ୍‌ , ମନ୍ଦିର ନିମୀଣ - ଉତ୍ତମ ଚୋଳମାଣ, 
ସଂବି ୟାସ ମହାଦେବୀ, ମଧ୍ୟ ଗଢ଼ିଲେ ମନ୍ଦିର । ଚୋଳ ଶିନ୍ଥକଳାରେ ବର୍ର୍ଧ ଳତା 
ଓ ନମ୍ରତା ଆଥିକ୍ୟ । ଏ ପର ନରାଧୀନ ନଥିଲେ | ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଚୋଳ କଳା ମୂ୍ରି 
ଓ ବିଗ୍ରହ ଗଠନରେ ସୀମିତ- ଗଣେଶ, ଦୁର୍ଗା, ବଢ଼ା, ବିଷୁ ସୁବ୍ରମନ୍ୟମ୍‌, ଶିବଙ୍କ 
ଦକ୍ଷିଣମୂର୍ରି, ନି୍ଗୋଉବ, ଅର୍ବନାରୀ, ଭିକ୍ଷାଟନ, ନଟରାଜ, ପଞ୍ଚଦେହ, 
ବିଷହରଣ, ଉମାସହିତ, କଲ୍ୟାଣ ସୁନ୍ଦର ରୂପର ଶିଳ୍ପ ଓ ଚିତ୍ର ପଡୁର ଗଣେଶ, 
ସଂଗମ କାଳରେ ଅପରିଚିତ ଥିଲେ ! 

ଚୋଳ କାଳରେ ଆସିଲା ରାମ ପୂଜନ, କୃଷ୍ଣ ପୂଜନ ଓ ରାମ ପୂଜନ 
ଲାଗି ବହୁ ତାମ୍ର କାଂସ୍ୟ ମୂର୍ଭି ଓ ଚିତ୍ରଣ ଓ ନିମୀଣ ଚଳିଲା । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।! ୧୨୬ 
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ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା 


୧୮୮୪ ଖ୍ରୀ.କୁ ଶ୍ରୀ ଇବି ହେଭେଲ ମାଡ୍ରାସ ସରକାରୀ କଳାକେନ୍ଦ୍ରର 
ଅଧକ୍ଷ । ୧୮୮୪-୯୬ ଖ୍ରୀ.ଯାଏ ସେ ଶିଳଛ୍ପ କଳାର ଗବେଷଣା କରିଥିଲେ ! 
ସେ କାଳର ଇଂରେଜ୍‌ ଭାରତର ଚିତ୍ରକଳାକୁ ପରିହାସସ୍ପଦ ବୋଲି ବିଚାରୁଥିଲେ ! 
ଏଥିଯୋଗୁଁ ମୋଗଲ ଓ ରାଜସ୍ଥାନ ଚି ତ୍ରକଳାର କ୍ରମଶଃ ଅବନତି ଘଟିଥିଲା ¦ 
ଯଦିଚ ପଞ୍ଜାବ ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ଓ ରାଜ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ନମୂନା ମିଳୁଥିଲା ତଥାପି 
୧୮୭୦ ଖ୍ରୀ.କୁ ଏ ଚିତ୍ରାବଳୀ ଥିଲା ସଂଗ୍ରହାଳୟର ବସ୍ତୁ । ତକ୍କାଳୀନ ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରକର ୟୁରୋପୀୟ ଚିତ୍ରଶୈଳୀରେ ଶିକ୍ଷା ପାଉଥିଲେ ! ଇଂରେଜ୍‌ ଶାସକ ଏ 
ଶୈଳୀକୁ ଭାରତୀୟଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଆଦର୍ଶ କରି ରଖିଥିଲେ | ରିଚାର୍ଡ଼ ଜନ୍‌ସନ୍‌ . 
ଜନ୍‌ ବୋଲି, ସାର୍‌ ଗୋରେ, ଏସିଲି ପରି ଅଜ କେତେକ ଇଂରେଜ୍‌ ମୋଗଲ ଓ 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯର ଚିତ୍ରାବଳୀ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ । ଓ୍ୟାରେନ୍‌ 
ହେଖଵ୍ିଙ୍ଗ, ରବର୍ଟ କ୍ାଇଭ୍‌, ଉଇଲିୟମ୍‌ କାରର୍ପେଟ୍ରିକ୍‌ ଇଂଲଣ୍ଡକୁ ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଛୁଦପଙ୍ଗ ନେଇ ଯାଇଥିଲେ । 

୧୮୮୫ ଯାଏ ସାର୍‌ ମନିୟର୍‌ ଉଇଲିୟମଙ୍କ ପରି ଗବେଷକଙ୍କର ମଧ୍ୟ 
ମତ ଥିଲା ଯେ ଭାରତର କୌଣସି ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ବା ରମଣୀୟ ମୂର୍ରିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ମିଳେନାହିଁ । ଭିଜ଼ୋରିୟା ଆଲ୍‌ ବର୍ଟ୍‌ ମ୍ୟଜିୟମ୍‌ର ଏକ ପ୍ରକାଶନରେ ଲିଖିତ ଯେ 
ପୌରାଣିକ ଦେବତାମାନଙ୍କର ବିକଟ ମୂର୍ରି ଉଚ୍ଚତମ କଳାବିକାଶର ଅୟୋଗ୍ୟ ! 
ଏପରି ବାତାବରଣରେ ଶ୍ରୀ ଇବି ହେଭେଲଙ୍କ ଚେଷ୍ଟା ଭାରତୀୟ କଳା ଇତିହାସରେ 
ଉଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେବକୁ ତ ମାଡ୍ରାସ୍‌ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଲର୍ଡ଼ ନେପିୟର କହିଲେ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ୟୁରୋପୀୟ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାର ବିକାଶ ହେବ । ଲର୍ଡ଼ ନେପିୟର୍‌ ଙ୍କ ମତ 
ଅନୁ ସରଣ କରି ତ୍ରାଭାଙ୍କୋର ରାଜା ରବି ବମ ୟୁରୋପୀୟ ପ୍ରଚ୍ଛଦଶିଳ୍ଥୀ ଥିଓଡ଼ର 
ଜନ୍‌ ସନ୍‌ ଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ତୈଳଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ଥିଲେ । ମାଡ୍ରାସର୍‌ର ବାର୍ଷିକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ରବି ବମୀଙ୍କ ନୟା, ଲେଡ଼ି ଆଟ୍‌ ଦି, ଟଏଲେଟ୍‌, ଶକୁନ୍ତନାସ୍‌ ଲଭ 
ଲେଟର୍‌ ଟୁ ଦୃଷ୍ଣନ୍ତ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ପଦକ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ । ୧୮୭୯ ଓ ୧୮୮୬କୁ 
ରବି ବମୀ ଅଙ୍କିତ ଲର୍ଡ଼ ନେପିୟର ଓ ଭବନଗର, କାଶୁିର ମହାରାଜାଙ୍କ ପ୍ର ଛଦପଟ୍ଟ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୨୭ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଦିଲ୍ଲୀ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ପ୍ରଶଂସିତ । ବମ୍ବେ ଓ ବରୋଦାରେ ମଧ୍ୟ ଉକ୍ତ କଳାର 
ଅନୁସରଣରେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଭାରତୀୟ କଳାର ବିକାଶ ବୋଲି ଭାରତୀୟମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । 
ହେଭେଲ୍‌ କହିଲେ ଆଙ୍କୟ ଭାରତୀୟ କଳା ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦ୍ରର ଶୈଳୀ ହିଁ 
ରବି ବମୀ ତୈଳଚିତ୍ରର । ରବି ବମୀ କଳାର ଆଦର ୟୁରୋପୀୟ ଶିଳ୍ପ ଶୈଳୀ 
ଯୋଗୁଁ କି ଭାରତୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଯୋଗୁଁ ଏହା ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ ! କିନ୍ତୁ ଏହା 
ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ରବି ବମ ଚିତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ କବିତା କଳ୍ପନାର ଜମଘଟା 
ନାହିଁ । ୧ ୮୮୩କୁ ଭାରତୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଂଗ୍ରେସର ସଭାପତିତ୍ସ କରି ଏଓ ହ୍ୟୁମ୍‌ 
କହିଲେ, ଭାରତର ଉନ୍ନତି ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିରି ଉପରେ ହିଁ ବିକଶିତ 
ହୋଇପାରେ । ସେତେବେଳେ ଆଦେୟାରରେ ଆନି ବେଶାନ୍ତ, ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ 
ଓ ଦର୍ଶନର ବିରାଟତା ଉପଲବ୍ଧି କରି ୟୁରୋପ ଓ ଆମେରିକାରେ ବାଖ୍ୟାନ 
କରିଥିଲେ । ହେଭେଲ ବେଶାନ୍ତ ଓ ହ୍ୟମ୍‌ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥିଲେ ! 
୧୮୯୬କୁ କଲିକତା ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦ୍ର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ରୂପେ ୟୁରୋପୀୟ କଳା ଶୈଳୀର 
ମାଧ୍ୟମରେ କଳାଶିକ୍ଷା ବନ୍ଦ କରାଇଥିଲେ; କଲିକତା କଳା ଶିଳ୍ପ ଶାଳାରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ୟୁରୋପୀୟ ତୈଳଚି ତ୍ରର ନକଲ କାଢ଼ିନେଲେ | ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥିଲା 
ତଦ୍ଧାର। ଭାରତୀୟ ଉଚିତ କଳାଶି କ୍ଷା ପାଉନଥିଲେ ! ସେ କହିଲେ ୟୁରୋପୀୟ 
କଳା ପାର୍ଥିବ ପରିସୀମାର ରୂପ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟନିବଦ୍ଧ । ଭାରତୀୟ କଳା ସର୍ବଦା ବିଶ୍ଣ 
ସନାତନ ଓ ଅନନ୍ତର ପରିକଳ୍ପନାରେ ନିୟୋଜିତ । ଏହା ପ୍ରଧାନତଃ ଆଦର୍ଶ ଓ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ! ଭାରତୀୟ କଳାକାର ଧର୍ମଯାଜକ ଓ କବି ! ହିନ୍ଦୁ କଳାକାର କହେ, 
ଉଚ୍ଚତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମାନୁ ଷୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାକୃତିକ ରୂପର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଉପଲବ୍ଧି କରି ହୁଏନି; କେବଜ ଆଧ୍ୟାତ୍ଭିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ତାହା ପ୍ରାର୍ଥିବ କାମନା ଓ ମୋହର ବିନାଶରେ ହିଁ ସଂଭବ । ଅଜନ୍ତା ଇଲୋରା ଓ 
5ବୋରାବୋଦୁରରେ ଉକ୍ତ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବହୁଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ମୋଗଲ 
କାଳରେ ଆକବର୍‌ ଯାହାଙ୍ଗୀର, ସାହାଜହା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଭାରତରେ 
ପ୍ରଥମତଃ ଲୌକିକ କଳାର ବିକାଶ | ତାଜମହଲରେ ଏହାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା । କିନ୍ତୁ 
୨5ମୋାଗଲ କଳାରେ ବୌଦ୍ଧ ବ୍ରାହ୍ମଣ କଳାର ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତାର କିଂଚିତ୍ଵ ଆଭାସ 
ମିଳେ ! ଏହି କଳାରେ ଚିରନ୍ତନୀ ପ୍ରକୃତିର ବି ଭତିନ୍ନତାର ପ୍ରତିଫଳନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ! 
୪ଉରେଙ୍ଗଜେବ୍‌ ଯେବେ ମୋଗଲ କଳାକୁ ଚିତ୍ତଦିନ ଲାଗି କବରର ଆଛାଦନ 
ରାରତୀୟ ତିତ୍ରଜଳ୍ଚା ॥ ୧୨୮ 
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ତଳେ ଅନ୍ତିମ ଶୟନ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ସେତେବେଳେ ଏହା ହିନ୍ଦୁ ବୌଦ୍ଧ 
କଳା ସଂଗେ ମିଶି ବଂଚି ରହିଥିଲା ଓ ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତାର ପ୍ରକୃତ ବିକାଶ 
ହୋଇଥିଲା ସେହି ଶୈଳୀରେ | 

ସରକାରୀ କନାକେନ୍ଦ୍ର ଅଧ୍ୟକ୍ଷର ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦେଖି ଛାତ୍ର ଓ ଗୁରୁ ଜନ 
ଭାବିଥିଲେ କନାକେନ୍ଦ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ସୂଚୀ ଅବନତିମୁଖୀ | ତକ଼ାଳୀନ କଳା ଛାତ୍ରର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଛୁଦପଟ୍ଟ | ୟୁରୋପୀୟ ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍କନ କରି ସିମଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ 
ପୁରସ୍କୃତ ହେବା ¦ ସାଧାରଣ ବିରୋଧ ସନ୍ତେ ଯେ ହେଭେଲଙ୍କ ଅନୁସରଣ କଲେ, 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଅବନାନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର ! ସେ ଶୈଶବରେ ପିତା ଗୁଣେନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କଠୁ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଶିଖ୍ଥିଲେ । ତା ପରେ କଲିକତା ଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ରରେ ଇତାଲୀୟ ଶିକ୍ଷକ 
ଓ ଜିଲ୍ଲାଧିକାରୀ ଚାର୍ଲସ ପାମର୍‌ଙ୍କ ଠୁ ୟୁରୋପୀୟ ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଶିକ୍ଷା 
ନେଲେ । ୬ ବର୍ଷ ପରେ ସେ ବଙ୍ଗ ଗ୍ରାମ ଜୀବନ ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କବିତାର 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କଲେ । ହୃଦୟରେ ତାଙ୍କର ଥିଲା ଅଦମ୍ୟ ଉକ୍ରଂ୦!; ହେଭେଲ୍‌ ଯେବେ 
ତାଙ୍କୁ ମୋଗଲ କଳାର ସୃକ୍ଷୁ ପ୍ର ଛୁଦପଙଟ୍ଟ ଦେଖାଇ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମତ ଦେଲେ, ସେ ହେଭେଲଙ୍କୁ ଗୁରୁ ରୂପେ ବରଣ କରିଥିଲେ । ଉକ୍ତ 
ପଥ ଅନୁସରଣ କରିବାରେ ପ୍ରଥମ ଅସୁବିଧା ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ୟୁରୋପୀୟ 
ଶୈଳୀ ¦ ଏକ କଳାକାରକୁ ମୋଗଲ କାଳୀନ ବ୍ୟକ୍ତି ନ ହୋଇ ସେ କଳା ଅନୁସରଣ 
କରିବା ଅର୍ଥ ନିଜ କଳାକୁ ଅବନତି ମୁଖକୁ ନେବା । ତେଣୁ ଅବନୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିବରଣ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନର ସୂଚନା ମିଳେ । ପ୍ରତି ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଉତ୍ସାହ 
ଅନୁମିତ ହୁଏ ; ନାଟକୀୟ ଛଟାର ବିକାଶ ମିଳେ । ତଥାପି ମନେହୁଏ, ଯେପରି 
ଚିତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରେଖା ଦ୍ବିବିଧ ଓ ସନ୍ଦେହଦୋଳିତ । ରଙ୍ଗ ଅସ୍ପଷ୍ଟ, ରଚନା 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ବାହ୍ୟ ଦ୍‌ଵ୍ଚିରୁ କେବଳ ଏ ଚିତ୍ର ମୋଗଲ କଳା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ହେଭେଲ: ପଥ ଅନୁସରଣରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ବାଧା ଥିଲା 
ବଙ୍ଗ କୃଷ୍ଟିରେ ନିଜର ପ୍ରତିପୋଷିତ ଜୀବନ । ମୋଗଲ କଳା ଉତ୍ତର ଭାରତର, 
ବଙ୍ଗର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଅବନୀାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ତାଜମ ହଲର ସ୍ଵପ୍ନଂରେ ଯେପରି କଳାକାରର 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅନୁରାଗ ନାହିଁ । ଅବନାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହୃଦୟ ତେଣୁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଚିନ୍ତାରେ 
ଘନୀଭୂତ ହୋଇଥିଲା | ତୃତୀୟ ବାଧା ଥିଲା ହେଭେଲଙ୍କ ମତ । ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ର 
ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ନହେଲେ ମୂଲ୍ୟହୀନ ହେବ | ଅବନାନ୍ଦ୍ର ବାଢ୍ୁ ସମାଜ 
ଓ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ବଢ଼ି ହିନ୍ଦୁ ଦେବ ଦେବୀ ପ୍ରତି ଆଶାନୁରୂପ ଅନୁରାଗ ଦେଖାଇ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।। ୧୨୯ 
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ପାରୁ ନଥିଲେ । ଅପାର ଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତ୍ରେ ସେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତାକୁ ଏକ ବୁ ଝିର ବିଚାର 
ରୂପେ କଳ୍ପନା କରି ପାରୁ ନଥିଲେ । ତା ପରେ ଚିତ୍ରକୁ ବାୟବୀୟ ରହସ୍ୟରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିବାରୁ ଅବନାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ଏ ଦ୍ଵନ୍ଦରର ସମାଧାନ ହୋଇପାର 
ନଥିଲା । କେବଳ ଟର୍ଣ୍ଣର, ହୁଇସଲ୍‌୍ର ଓ କେତେକ ଚୀନୀ ଜାପାନୀ କଳାକାର 
ହିସିଦା ଓ ଯୋକାହାମା ଟେକ୍‌ ୱାନ୍‌ ଯେତେବେଳେ କଲିକତା ଆସିଲେ; ଅବନୀନ୍ଦ୍ର 
ଏଙ୍କଠୁ ଶାନ୍ତ ରଙ୍ଗର ଆଲେଖ୍ୟ ଓ ମୃଦୁ ସୂଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । 
ଫଳରେ ଅବନୀାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୋଗଲ ଶୈଳୀର ଅର୍ଵମୃତ୍ୟ ଘଟିଲା । 

ଭାରତର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିଳ୍ପ କନାର ପୁନର୍ଦଶନର ଫଳ ଦ୍ଵିବିଧ । ପ୍ରଥମେ 
ଏହା ଜାତୀୟ କଳାଭିରିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିଥିଲା । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଏହା ତତ୍‌ କାଳୀନ 
ଦୂରବସ୍ଥାରୁ ଭାରତୀୟକୁ ବଂଚାଇ ରଖିଥିଲା । ଅବନାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ୩୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 
ଗଠିତ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଏ ଭାବନାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ମିଳେ । କାରଣ ତାଙ୍କର ରେଖା 
ଅସଂଜତ, ସନ୍ଦେହ ଦୋଳିତ, ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ ରୂପାୟିତ, ରଙ୍ଗ ଘନ ଗନ୍ଭୀର, 
ଭାବନା କୃଶ । ଅବଶ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକ ୟୁରୋପୀୟ ଶୈଳୀ, 
ମୋଗଲ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଜାପାନ ଦୃଢତାର ସଂଯମହୀନତା ଯୋଗୁଁ ଘଟି ଅଛି । 
କିନ୍ତୁ ମୂଳତଃ ହେଭେଲଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ରହସ୍ୟ ମୂଳରେ ଏହା ନିହିତ ।! ହେଭେଲଙ୍କ 
ପରି ଉତ୍ତେଜିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପାଇଥିଲେ ବୋଧେ ଅବନାନ୍ଦ୍ର ଗୈଳୀର ଇତିହାସ ଅନ୍ୟ 
ରକମ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ! ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ଗୈଳୀର ସମାଲୋଚନା ଆଜି ହୁଏତ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । କିନ୍ତୁ ୧୯୦୫କୁ ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ଯେ କଲିକତା ଶିକ୍ଷା 
କନାକେନ୍ଦ୍ର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ହେବେ ମନେ ହେଉଥିଲା ଯେ ସେ ଓ ହେଭେଲଙ୍କ ପଥ 
ମଙ୍ଗନମୟ । ତରୁଣ କଳାକାର ନିଜସ୍ବ କଲେ ଅବନାନ୍ଦ୍ର ଶୈଳୀ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
କଳାଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ରର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ହେଲେ ।! ଅସିତ୍ଵ କୁମାର ହାଲଦାର ଲକ୍ଷ୍ନୌ 
କଳାକେନ୍ଦ୍ରରେ, ସମରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଗୁପ୍ତ ଲାହୋର କଳାକେନ୍ଦ୍ରରେ, ଦେବୀ ପ୍ରସାଦ 
ରାୟ ଚୌଧୁରୀ ମାଡ୍ରାସ କଳାକେନ୍ଦ୍ରରେ, ବରଦାଉକିଲ ଦିଲ୍ଲୀ କଳାକେନ୍ଦ୍ରରେ, 
ନନ୍ଦଲାଲ୍‌ ବୋଷ ଶାନ୍ତିନିକେତନ କଳାକେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହେଲେ । ଏମାନେ 
ଅବନାନ୍ଦ୍ ଶିଷ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଏମାନେ ମୋଗଲ ବି ଷୟବସ୍ତୁ ବ୍ୟତୀତ ଅଳନ୍ତା ଚିତ୍ରକଳାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିଜସ୍ଵ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲେ । ଫଳରେ ଅଳନ୍ତାର ତନ୍ସୀ ନାରୀ ଓ 
ତାର ଭାବଇଭଙ୍ଗୀ ଭାରତୀୟ ଚି ତ୍ରକଳାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକଲା ! ଅଳନ୍ତାର ଧୂସର 
ରଙ୍ଗ ତକ୍ରାଳୀନ ରଙ୍ଗଧାରଣା ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ଥିଲା ଓ ଫଳରେ ଏକ ଅଳସ ସ୍ଵପ୍ନ 

ରାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା | ୧୩୦ 
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ଯେପରି ଅଦ୍ଧୀକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରକାଶ ହେଲା ଓ ଦ୍ବିତୀୟାର୍ ଏକ ସ୍ମାରକ ସ୍ତମ୍ଭରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା । 

ଏ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗ କଳା ସଂପ୍ରଦାୟର ଚିତ୍ରାବନୀ ପ୍ରଥମେ ରାମାନନ୍ଦ 
ଚଟ୍ୋପାଧ୍ୟାୟ ପ୍ରକାଶିତ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ରିଭିଦ୍ଵ୍‌ରେ ପରେ ଚାଟଚ୍ଚୀଙ୍କ ଚିତ୍ରସଂହିତା 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥିଲା | ଅବନାନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦଲାଲ୍‌ ଦେବୀ ପ୍ରସାଦ, ଗୁପ୍ତ, 
ହାଲଦାର ଓକିଲ ଭାତୃଦ୍ଧୟଙ୍କ କଳାକୃତି କ୍ରମଶଃ ଭାରତର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା 
ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲା । ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀ କହିଲେ ବଙ୍ଗ କଳା ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଚିତ୍ର ଅତି ପରିମାଣରେ ଭାବାନ୍ଧିତ, ରେଖା ଦୁର୍ବଳ, ରଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ ମଳିନ । 
କଳା ସମାଲୋଚକ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଗାଇୁୁଲୀଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଏହି ଧାରଣା । ସେ କହିଲେ, 
ଉକ୍ତ କଳା ସ୍ବେଚଛାନୁରୂପ ଓ ଅନ୍ତର୍କଞାନର ପରିଣାମ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ବରଦି ବିକାଶ, 
ଯାହା କି ସଚେତ ଚେଷ୍ଟା ଓ ଯଥାଯଥ ବିଚାରର ପରିଣାମ । ଏକ ପୁରାତନ 
ବାଦୀର ଆଗ୍ରହ କିନ୍ତୁ ଏଥିରେ ପୁରାତନ ଶତାବ୍ଦୀର ଜୀବନ ଓ କଳାର ସନ୍ଦନ 
ନାହିଁ । ଏହା ଯେପରି ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅଶାନ୍ତି ଓ ଲୋକାୟତ ବିରୋଧରୁ 
ଜାତ । ଏ କଳା ଆନ୍ଦୋଳନ କିନ୍ତୁ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜର ଅବସ୍ଥା ଓ ଅସନ୍ତୋଷର 
ପ୍ରତୀକ । ଏଥିରେ ଏକ ନୂତନ ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସମାଜ ପ୍ରତି ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ନିହିତ, 
ଯଦିଚ ଉକ୍ତ ଆକାଵ୍ପଥା।ରେ ଜୀବନ ଓ ଦୃଢ଼ତାର ସ୍ପନ୍ଦନ ନାହିଁ । 

୧ ୧୫ ୯ରୁ ୧୯୨୫ରେ କେତେକ ଭାରତୀୟ ୟୁରୋପୀୟ କଳା ପ୍ରଗତି 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନ ହେଲେ । କେତେକ ମଧ୍ୟ ଫ୍ରାନ୍ସ ଓ ଇତାଲୀରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
କଳାର ଗବେଷଣା କଲେ | ଫଳରେ ଭାରତର କଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଧାରଣାର 
ପରିବରଁନ ଘଟିଥିଲା । ମେଶାସୀୟ, ଏଲ୍‌ ଗ୍ରେସୋ, ସେଜାନ୍‌ , ହାଲ୍‌ବିନ୍‌ , 
ଅନୁପଚାତାର, ବୋଷିଓନି , ବ୍ରାନ୍‌ ସୁଶୀ, ମରିସ୍‌ ଡ଼େନିସ୍‌, ପିଏର୍‌ ବନୀଡ଼, 
ଡ଼ାଡ଼ୋଙ୍ଗେନ୍‌ , ବଟି ଶେଲୀ, ମାତିସ୍‌ , ଡ଼ିରୋଙ୍କର କଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଭାରତରେ 
ଆଲୋଚନା ¦ ଯବ ଦୀପର ପଲି ନେସିଆ ବିଗ୍ରହ, ନିୟୁଗିନିର ମୁଖା, ବୋର୍ଣ୍ଣର 
କିଲାମନ୍ତନ ଓ ପେରୁର ବୟନ ଶି ଡ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାରତୀୟ କଳାକାରର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଥିଲା | ଆଧୁନିକ କଳା ସଂବନ୍ଧରେ ଭାରତୀୟ କଳାକାର ସଚେତନ 
ହୋଇଥିଲେ । ଅବନାୀନ୍ଦ୍ର ଭାଇ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ୧୯୨୩-୨୮ରେ ଘନାୟିତ କଳା 
ଉପରେ ପରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରି ଜ୍ୟାମିତୀୟ ଆକାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଲେ । ବ୍ରେନି 
ଓ ପିକାସୋଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳାର ରହସ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଆଣି ନପାରିବାରୁ ଜ୍ୟାମିତିକ ଆଁକାର 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଜା ॥ ୧୩୧ 
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ମଧ୍ୟରେ ମୌଳିକ ଗଠନର ଅନୁଭବ ରହିଲାନି ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକ ସଂଯୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର 
ସୂଚନା ଦେଲାନାହିଁ । ଗଗନେନ୍ଦ୍ର କେବଳ ଏକ ଘନାୟିତ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁ ଥିଲେ । ତେଣୁ କଳା ହିସାବରେ ତାହାର ମୂଲ୍ୟ ନିମ୍ନ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ଏହୀର ଭାରତୀୟ କୃଷ୍ଠି ସହ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ନଥିଲା | 
ଗଗନେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାର ଅସଫଳତା ଯୋଗୁଁ ଭାରତୀୟ କଳାକାରଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ କ୍ରମଶଃ ବଦଳିଥିଲା । ଯଦି ଭାରତୀୟ କଳାର ଉନ୍ନତି ଆବଶ୍ୟକ 
ତେବେ ପୁରାତନ ପରମ୍ପରାର ରୂପ ଓ ଆକାର ସଂଗ୍ରହ କରି ତାହାକୁ ଆଧୁନିକ 
ଭାରତର ଭାବନା ଓ ଜୀବନ ସାଥୀରେ ସଂଲଗ୍ନ କରିବା ଉଚିତ ¦ ହାଭେଲ୍‌ ପ୍ରଶଂସା 
କରିଥିଲେ ବୌଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପ ଓ ତାହାର ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତା | କିନ୍ତୁ ଭାରତରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ 
ବିଲୁପ୍ତ ଓ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟ ଚିରନ୍ତନ ନ ଥିଲା ଭାରତରେ । ପ୍ରଥମ ୬୦୦ ବର୍ଷ 
ଯାଏ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଶିଳ୍ତର ବିକାଶ ଘଟି ନଥିଲା ବୁଦ୍ଧ ପରିନିବୀଣ 
ପରେ । ୨ୟ ଶତାନ୍ଦୀକୁ ବୌବ୍ଧ ବିଗ୍ରହ ଶିଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇ ଆରମ୍ଭ । ୭ମ 
ଶରୁ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଅବନତି । ୧୩ଶକୁ ଏହାର ଲୋପ | ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମରେ କାମନା 
ଓ ରଛିୟ ପ୍ରତି ବିସ୍ଵହା, ଶରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ମାୟାହୀନତା ଭାରତୀୟ 
ଜୀବନଧାରା ସହ ଅସଂଲଗ୍ନ । ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ଭାରତରେ ପ୍ରଚାରିତ, ସେତେବେଳେ ସୁଦ୍ଧା ଭାରହୃତ ଚୈତ୍ୟର ଯକ୍ଷୀ ଦୋହଦକୁ 
ଭାରତୀୟ ଶିଜ୍ରୀ ଯୌବନର ମଦ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭରି ଦେଇଥିଲା । ଭାରତୀୟ 
ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରକୃତି ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ମିଳନକୁ ଘୃଣା ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁ ନଥିଲା | ସାଞ୍ଚୀ ( ୧ମ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ) ବିହାରସ୍ଥ ଦିବାରଗଞ୍ଜ ( ୨ୟ ଶତାଦୀ )ର ନାରୀର ଶରୀର ଧନୁ ପରି 
ନମ୍ର ଥିଲା । ଏ କଳା ମଧ୍ୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀର ମଥୁରା ଶିଳ୍ପରେ, କଙ୍କାଳୀ ଟିଳାର 
ଜୈନ ଚୈତ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମଥୁରାର ନାରୀର ଅମୁଦିତ ନେତ୍ରର 
ମନୋହାରିତା, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଲାଳସାରେ ପ୍ରତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ତାପସ 
ଆଦର୍ଶର ବିପରୀତ କିନ୍ତୁ ଭାରତର ମଧ୍ୟ ଯୁଗ ଶିଳଛ୍ନରେ ଅସ୍ତରା ଓ ମିଥୁନ 
ଚିତ୍ରକଳାରେ ଭାରତୀୟ ଜୀବନର ମୂଚିତ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥିଲା । ସାଞ୍ଚୀ, ବାଦାମୀ, 
ଇଲୋରା, କୋଣାର୍କ, ଭୁବନେ ଶବର, ଖଜୁରାହୋରେ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । 
ଶିବ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଏ ଭାବନା ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା । 
ମୋଗଲ କଳାର କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରଛଦପଙ୍ଗ ଓ ଅଜନ୍ତା କଳା ବ୍ୟତୀତ ୧୯୧୯-୨୦ 
ମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ କଳାକାର ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ଦ୍ଵିତୀୟ କଳାଧାରାର ପ୍ରବାହ 
ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥। ୧୩୨ 
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ପହଂଚିଥିଲା । ୧୩- ୧୬ଶ ମଧ୍ୟର ଜୈନ ଚିତ୍ରକଳା, ୧୬-୧୮ଶ ମଧ୍ୟର 
ରାଜସ୍ଥାନ ଓ ମାଳବ ଚିତ୍ରକଳା ପଞ୍ଜାବ ବଶୋହଲି ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଏ କଳାଧାରା ପ୍ରାକୃତିକତାର ବିରୋଧୀ । ଏହାର ଆକାର 
ଛନ୍ଦମୟ, ରଙ୍ଗ ଉଷ୍ମ, ଚିତ୍ରର ଚକ୍ଷୁ ଶରୀର ତୁଳନାରେ ବଡ଼, ଅବୟବ ବକ୍ର । 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମତଳ ଉପରେ ଚିତ୍ରିତ । ଏହାର ବର୍ବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରକରକୁ ସମ୍ମୋହିତ କଲା । ଚିତ୍ରକାର ସାମ୍ପାରେ ୨ ପଥ - ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ 
ଭାରତୀୟ ବସ୍ତୁକୁ ଆରୋପ କରି ତୁଳୀ ଚାଳନ ଓ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀରେ ନିଜର 
ଆଧୁନିକ ପ୍ରେରଣାକୁ ଆରୋପ କରି ନୂତନ ଶୈଳୀର ଗଠନ । ଏ ୨ ପଥରେ 
ବ୍ୟାଘାତ ଥୁଲା । ଯେକୌଣସି ଶୈଳୀ ଚିତ୍ରକାରର ନିଜସ୍ବ ଓ ତାହା ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ନି ତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | କଳାକାରର ଯଦି ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଥାଏ ତାହେଲେ ତାର ଶୈଳୀ ଭାରତୀୟ ହେବା ଉଚିତ । ସେ ଯଦି ଆଧୁନିକ 
ମତବାଦୀ ତେବେ ଶୈଳୀ ଆଧୁନିକ ହେବା ଉଚିତବ । ଏଥିଲାଗି କଳାକାରର ନିଜର 
ମତାମତ ଉପରେ ଏବଂ ନିଜର ସୃଦ୍ଝିରେ ପୂର୍ବ ବିଶ୍ଵାସ ରଖିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଭାରତର ୩ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକର ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, 
ଅମୃତା ଶେରଗିଲ୍‌ ଓ ଯାମିନୀ ରାୟ । ଏ ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟ ଆଧୁନିକ 
ଚିତ୍ରକଳାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଉନ୍ମୋଚିତ । 

ରବୀନ୍ଦ୍ର ତରୁଣ କାଳରେ ଯୋଡ଼ା ସାଙ୍କୋ ବାସ ଭବନରେ ଏକାକୀ ଅନେକ 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଥିଲେ । ୧୯୦୯କୁ ଦିନେ ସେ ମୁକୁଳ ଦେଙ୍କୁ ଶାନ୍ତି ନିକେତନରେ 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦେଖାଇଥିଲେ | ୧୯ ୧୩କୁ ରାମଗଡ଼ ପର୍ବତମାଳାରେ ନିଜର ବଧୂ 
ଓ ମୁକୁଜ ଦେଙ୍କ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରନ୍ତି । ରବୀନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଚିତ୍ର ପ୍ରତି ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇନଥିଲେ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସଂକୋଚ କରିଥିଲେ । 
ଚିତ୍ରକଳାରେ ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ନଥିଲା | ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରାଗଲା ସେ 
କହିଲେ, ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦ ସଂବନ୍ଧରେ ଶିକ୍ଷା ଅଛି; ରେଖା ଉପରେ ନାହିଁ । ବାଲ୍ୟ 
କାଳରୁ ତାଙ୍କର ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଛନ୍ଦର ଆଲୋଡ଼ନ ହୃଦୟ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଥିଲା । ତେଣୁ ତାଙ୍କର କବି ତା ଏକ ଛନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ଓ ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦରେ ରୂପାୟିତ ହେବା 
ପରେ ତାହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ କରି ହେଉଥିଲା । ସେ କହିଲେ, ଚିତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ତାଙ୍କର ଯତ୍ଵ ଜିଞ୍ଚିତୃ ଚେଷ୍ଟା ଏ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଛନ୍ଦକୁ ରେଖାୟିତ କରିବାର ଫଳ । 
ସେ ନିଜର କବିତାକୁ ସଂଶୋଧନ କରିବା ବେଳେ ସଂଶୋଧନର ରେଖାଗୁଡ଼ିକୁ 

ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା | ୧୩୩ 
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ଛନ୍ଦାୟିତ କରି ଏକ ସୁଶୋଭିତ ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଚି କରୁଥିଲେ । ୬୭ ବର୍ଷ ବୟସରେ 
ଚିତ୍ରକର ହେବାର ଆକା୍ଜା ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ପରିବର୍ଭନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ । ପ୍ରୟଙ୍‌, 
ୟୁଙ୍ଗ ଓ ତାଙ୍କ ସଂପ୍ରଦାୟର ମନସ୍ତତର୍ଵ ଅନୁ ଶୀଳନକାରୀଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ରବାନ୍ଦ୍ର 
ଆଧୁନିକ କଳାକାରର ହୃଦୟ ନିରୁ ଦ୍ଧ କଳ୍ପନାକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ଶିଖିଥିଲେ । 
ରାଶି ରାଶି ଉନ୍ମୋଚନମୁଖୀ ଆକାହିତ ଆକାରରୁ ଯେ କୌଣସିଟିକୁ ନେଇ 
କଳାକାର ମାନସ ଗହ୍ବରରୁ କେତୋଟି ସ୍ମତି ଓ ଭାବକୁ ତାହା ଉପରେ ଆରୋପ 
କରାଇ ଚିତ୍ରକୁ ସବଳ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ କରାଉଥିଲେ । ଏଥିରେ ଯଥାଯଥ ବିଚାର 
ନକରି ସେ ନିଜର ହସ୍ତକୁ ଅବାରିତ ମୁକ୍ତି ଦେଉଥିଲେ । 
୧୯୨୨କୁ କଲିକତାରେ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ! ଏଥିରେ 
ପଲ୍ଲକ୍ଲୀ ଓ ୱାସିଲି କାଣ୍ଡି ନସ୍କିଙ୍କ ଚିତ୍ର ପାସିଙ୍ଗ ଥୁ ଆନ୍‌ ଓପନ୍‌ ଡ଼ୋର୍‌” ଏବଂ 
କ୍ରିଏସନ୍‌ ? । ଏହାର ୬ ବର୍ଷ ପରେ ଏ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର ରବାନ୍ଦ୍ର ତୁଳୀରେ ! 
୧୯୨୬କୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଇତାଇ1, ଫ୍ରାନ୍ଵ୍‌ ଜମାନୀ, ଇଂଲଣ୍ଡ ଗମନ ଓ 
ସେତେବେଳେ ସେ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ 
ନେଇଥିଲେ ! କ୍ଲୀଙ୍କ ମତରେ ସଚେତନ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିବିମ୍ବରେ ବିଚଳିତ ନହୋଇ 
ହୃଦୟ ଅବାରିତ ଭାବେ ଚାଳିତ ହେଲେ ପ୍ରଗତି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଚିତ୍ରର ଉପାଧ୍‌ 
ତେଣୁ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାନ୍ତରାଳ ନୁହେ । ସେପରି ରବାନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରର ଉପାଧ୍‌ 
ବହୁ ପରେ ଦତ୍ତ । ଅନେକ ଚିତ୍ରର ଉପାଧ୍‌ ନାହିଁ । ରାମାନନ୍ଦ ଚାଟାଜୀଙ୍କୁ ରବୀନ୍ଦୁ 
ଲେଖିଥିଲେ ଯେ ସେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ବେଳେ କୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବୁ ନଥିଲେ । 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କାଳରେ ଅଜଣା ଆକାର ଓ ଚରିତ୍ରର ଆଗମନ ହୁଏ । ଏହି 
ଅନାକାହ୍ିତ ବହୁ କନ୍ୟା - ଚିତ୍ରର ନାମ ସେ କିପରି ଦେଇପାରିବେ ! ନରଓୟେର 
ଚିତ୍ରକାର ଏଡ଼ିୱାଡ଼ ମୁଞ୍ଚଙ୍କ ଚିତ୍ରର ହତାଶ ଲକ୍ଷ ଆକାରର ଅବଜ୍ଞା ଓ କ୍ରୋଧ 
ମିଳେ ରବାନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରରେ । ପିକାସୋଙ୍କ ଭଳି ଅବଚେତନକୁ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ କରି 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିବା ରବୀନ୍ଦ୍ର ଧର୍ମ ଥିଲା । କବିତାର ସଂଶୋଧନ ଜାତ ଚିତ୍ର ଗଠନରେ 
ସେ ନିଜର କଲମ, ଚୀର ବସ୍ତର ଓ ଅଙ୍ଗୁଳୀ ତୁଳୀ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଏକ ମୌଳିକ ନବୀନତ୍ସ । ଅବଚେତନ ପ୍ରବୃରିର ଶକ୍ତିରେ 
ତାଙ୍କର ଗଠିତ ଚିତ ଉପରେ ସଚେତନ ପ୍ରବୃରିର ଆରୋପଣ ହେତୁ ହୁଏତ 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପକ୍ଷୀ କି ନାରୀ କି ମୃଗ ସଦୃଶ ଜଣାପଡୁଥିଲ। । କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରର ଆକାର 
ସର୍ବଦା ଅଚେତନ ପ୍ରବ୍ରଭ୍ଭିର ହିଁ ପରିଣାମ । ଏହି ଧରଣର କେତୋଟି ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୧୩୪ 
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ଚିତ୍ରର ନାମ Erasure, black and white threads, the fawn 
beseeching, the tender on the stony hard, agonised 
cry, veiled woman, arrogant bulk, male head. ଏହି 
ଅଚେତନ ପ୍ରବୃରି ରବୀନ୍ଦ୍ରନୀଥଙ୍କ ବହୁ ପୁରାତନ ଅନୁ ଭୂତିଗୁଡ଼ିକରୁ ହୁଏତ ଗଠିତ | 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଭୂତ ଡ଼ାକିନୀର ଗଳ୍ପ, ଜୋଡ଼ାସାଙ୍କୋ ନିବାସର ନି ମ୍ବତମ 
ଅନ୍ଧାରକୋଠରୀରେ ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟର ଉନ୍‌ କ୍ତ ମୁଖ, ଚିତ୍ରିତ ଚକ୍ଷୁ, କର୍ଣ୍ଣର ଅଦ୍‌ଭୁତ 
ଦୃଶ୍ୟ, ପୂର୍ବ ଦେଶର ଉନ୍‌. କ୍ତ ଆକାଶ, ଉଜ୍୍ଜ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକରେ ଶିଶୁର ଆନନ୍ଦ, 
ଶରୀର ବିଚ୍ନେଦ ଗୃହରେ ଏକ ମୃତ ବୃଦ୍ଧାର ଖଵ୍ତିତ ପଦର ଦୃଶ୍ୟ, ବିରାଟ ପଶୁର 
ଅର୍ଥତୀନ ମାଂସଳ ଶରୀର, ନିରୁ ସାଗରର ତରଙ୍ଗାକୁଳ ଉନ୍‌ କ୍ତ ବେଳାମୁଖ ! 

ଏ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ କଳାକାର ଭାରତରେ ତାହାର ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ୟର 
ଅନାବିଳ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ନିୟୋଜିତ ଥିଲେ ! ତାଙ୍କ ହାମ ଅମୃତା 
ଶେରଗିଲ । ଶିଖ ପିତା, ହଙ୍ଗେରିୟାନ୍‌ ମାତା ୧୯୧୩କୁ ଜନ୍ମ । ପ୍ରଥମ ଆଠବର୍ଷ 
ୟୁରୋପରେ ।! ୧୯୨୪କୁ ମାତାଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ସେ ଫ୍ଲୋରେନ୍ଟର 
ଚିତ୍ରକାରଙ୍କଠୁ କଳାଶିକ୍ଷା ନିଅନ୍ତି । ୧୯୨ ୯କୁ ପାରିସ୍‌ରେ ଚିତ୍ରକଳା ଉପରେ 
ଗବେଷଣା | Ecsle les Bean Artରେ ୧ ୯୩୨କୁ ଚାଙ୍କର ଚିତ୍ରାବଳୀ 
ଗ୍ରାଦ ସାଲୋରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ୧୯୩୩କୁ ପାରିସ କଳା କେନ୍ଦ୍ର ସତ୍ୟ ରୂପେ 
ନିର୍ବାଚିତ | ରବୀନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ର କଳାର ପାରିସ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଦେଖ୍‌ ସେ ତାହା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହେଲେ । କିନ୍ତୁ ନୂତନ ବଙ୍ଗ ଚିତ୍ରକଳା ସମ୍ପ ଦାୟ ପ୍ରତି ବିମୁଖ । ଅମୃତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ 
ସେଚାନ ଓ ଗଗାଙ୍କ ବହୁତ ପ୍ରଭାବ । ଏମାନେ ୧ ୯ଶର ଚିତ୍ରକର ! ସେଜାନ 
କୁହନ୍ତି ଦୃଶ୍ୟ ଜୀବନ୍ତ ହଏ ଯେତେବେଳେ ଗୃହ ଓ ବୃକ୍ଷର ରୂପ ରାସ୍ତାର ବକ୍ରତା 
ଉପରେ ତ୍ରିପରିଣାମରେ ( three dimensional) ରୂପାୟିତ ହୁଏ ! ସେ 
ଜାନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଶିଳ୍ପୀ ହିସାବରେ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ); ଚିତ୍ରକାର ରୂପେ ନୁହେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଶିଳ୍ଥାୟିତ କରି ସେ ତପ୍ୃରେ ବିବରଣୀ ଗୁଡ଼ିକୁ ଟିକିନିଖି 
ଖଞ୍ଜୁଥୁଲେ । ଏହା ସରଳ ପ୍ରାକୃତିକତା । ୧୯୩୩ ଯାଏଁ ଅମୃତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ଏପରି । 
୧୯୩୩-୩୪ ଅମୃତା ଗଗ ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ରୂପେ ଆକୃଷ୍ଟ । ଗଗାଙ୍କ 
ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ଓ ହେଇଟି ଦୀପର ମାଓରୀ ନାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି କାମାତୃରତାର ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ କାମସୂତ୍ରର ଇନ୍ଦରିୟାନୁଭୂତି ସହ ସମତା ଥୂଲା । ଗଗୀଙ୍କ ବିଷୟ 
ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ସ୍ରିତା ନାରୀ । କାଙ୍କୁ। ଓ ବଶହୋଲୀ ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ପରି 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା | ୧୩୫ 
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ସେ ପ୍ରତୀକ ଓ ଅନୁରକ୍ତ ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ ! Woman with man- 
goes ରେ ପକ୍ସ ଆମ୍ଭକୁ ତନ୍ମୀ ନାରୀର ଯୌବନ ପ୍ରତୀକ ରୁପେ ରଖନଛନ୍ତି । 
କାଙ୍ଗୁଡ଼ା ଚିତ୍ରରେ ମୃଗ ଶୁକ ପକ୍ଷୀ ଅନୁପସ୍ଥିତ ପ୍ରେମିକର ପ୍ରତୀକ । ଗଗା ଚିତ୍ରରେ 
କୋକି ଶି ଆଜିର ପ୍ରଧାନ୍ୟ । ତାହିତି ନାରୀର ପାଶବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଗଗୀ 
ଦେଖ୍ଥ୍‌ଲେ ଅଜଣାର ପ୍ରତି ଆକାହ୍ଥା ଓ ଆଶଙ୍କା । ଏ ଭାବଧାରା ଗଗୀଙ୍କ ପାଶବିକ 
କାମୁକତାକୁ କ୍ଲୀବ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଏହାହିଁ ଅମୃତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ ରୂପେ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଥଲା । ଭାରତର ଶୀତ କାଳୀନ କୃଷ୍ଣକାୟ ଦୁଃଖ୍ତ ମୁଖରାଶି ଦେଖ୍‌ ଅମୃତା 
ଗରୀଙ୍କ ଭାବନା ପ୍ରବାହରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ମୂକ ଦରିଦ୍ର ଭାରତୀୟର 
ଜୀବନ ସିମଳାର ସ୍ବଚିତ୍ରାଗାରରେ ଅଙ୍କିତ । ୧୯୩୫ ଯାଏଁ ପ୍ରଧାନ ଚିତ୍ର HILL 
WOMAN, THRE GIRLS, CHILD WIFE e ୯୩୬କୁ ଦକ୍ଷିଣ 
ଭାରତ ଭୂମଣ କରି ଆଙ୍କିଲେ FRUIT VENDERS , THE 
BRAHMACHARIS , THE BRIDES TOILET ( ବଧୂ 
ପ୍ରସାଧନ ) ଏଥ୍‌ରେ ଗଗୀଶୈ ଳୀର ପ୍ରଭାବ । କିନ୍ତୁ ଅମୃତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ 
ନିର୍ଜ୍ନତା, ଗୋଷ୍ଠୀ ଭୂକ୍ତ ଅସ୍ଥିରତା, ବିତ ପଦ, ଉଜ୍କଣ୍ଠିତ ଚକ୍ଷୁ ପରା, ରଙ୍ଗର 
ସମାହାର ! ଏଥ୍‌ରେ ଗଗୀ ଶୈଳୀ କିନ୍ତୁ ଗଗ ଶୈଳୀର ଅନେକ ରଙ୍ଗ ଅମୃତାଙ୍କ 
ଆଲେଖ୍ୟରେ ନାହିଁ । ଅନୁରକ୍ତି ବଦଳରେ ଅମୃତା ଦେଲେ ନୈମମଳିନତା , 
ବିକସିତ ଉଷ୍ମତା ପରିବର୍ର୍ତେ ନିରୁତ୍ସାହ । ଅମୃତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ପାର୍ବତୀୟ ଗୌରବ, 
ନିରଭି ଯୋଗ ଶକ୍ତି ହୀନତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଛଳ ! ୧୯୩୬ ଯାଏଁ ସେ ଅଳ୍୍ତା ଚିତ୍ରଣ 
ଦେଖ୍‌ ନଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ୫ ଚିତ୍ର ଏ ଶୈଳୀର - ଶାରୀରିକ 
ସରଳତା, ସଷ୍ଟ ରେଖା, ଦୃଢ଼ତା ମଶ୍ିତ ଆକାର ପରି । କାରଣ ଅମୃତା ଭାରତୀୟ 
ମନୋବ୍ରଭିର ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ଯିବାରୁ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀର 
ମୌଳିକତା ଫୁଟି ଉଠିଥ୍ଲା । ଏହାହିଁ ୧୯୩୮ - ୪୧ ମଧ୍ୟରେ ଅଙ୍କିତ 
ଚିତ୍ରାବଳୀର ମାଧ୍ୟମ ! ୧୯୪୧ କୁ ସେ ନିମୋନିୟାରେ ପଡ଼ି ମୃତ । ତାଙ୍କ 
ଜୀବଦ୍‌ଶାରେ ନବୀନ ବଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ସମ୍ପ ଦାୟ ଗୌରବ ମଣ୍ଡିତ । ତେଣୁ ଅମୃତାଙ୍କ 
ଚିତ୍ରାବଳୀର ଆଦର ନଥୁଲା ! ଅମୃତା ଏହା ମନେ ମନେ ଅନୁଭବ କରି ନିଜ 
ଉନ୍ନତ ଧରଣର ଶୈଳୀ ତ୍ୟାଗ କରି ମୋଗଲ, ରାଜପୁତ ଓ ଜୈନ ଚିତ୍ର ରଙ୍ଗ 
ସମାରୋହ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଲେ | THE LITTLE ELEPHANT 
5ର ଉର୍ର ପ୍ରଦେଶର ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଉପରେ ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ହସ୍ତୀର ଆରୋପଣ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।। ୧୩୬ 
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ଏହାର ଫଳ ! ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କିପରି ରକ୍ତ ସବୁଜର 
ଭେଦ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବେ । ELEPHANT'S BATHING, CAMEL'S 
RESTING ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଫଳତଃ ଆଧୁନିକ ଭାରତର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାୟିକା ଅମୃତାଙ୍କର ୧୯୩୭କୁ କଳା ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥ୍‌ଲା ବୋଲି କହିଲେ 
ଚଳେ | 

ଭାରତର ଅନ୍ୟତମ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକର ତକ୍ରାଳୀନ ଦୁଃଖୀ ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ନଦେଇ ଅବହେଳିତ ଗ୍ରାମ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଯାମିନୀ ରାୟ । ବଙ୍ଗ ପଟ୍ଗୁ୍‌ୟା ଜାତିର ଚିତ୍ରକଳା ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ମାଧୁରୀର 
ବିନ୍ୟାସ ( ପଟ୍ଟ - ଚିତ୍ରିତ ବସ୍ତ) ବୀରଭୂମ, ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ମେଦିନୀପୁର ହୁଗୁଳି, 
ବର୍ବମାନ ବାଙ୍କୁଡ଼ା ଜିଲ୍ଲାରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ! କାହିଁରେ ହୁଏ ଚିତାରୋହୀ 
ସତ୍ୟ ପୀର କାହିଁ ସାନ୍ତାଳ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, କାଳୀଘାଟର ବଜାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ପଟୁଆ 
ଜାତିର ଶିଳ୍ରୀ ଅଙ୍କିତ । ଏହାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଦେବ ଦେବୀ, ଧାରଣା ଓ ଶୈଳୀରେ 
ଏହା ସହ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁ ପ୍ରଭାବବାଦୀ ( POST IMPRESSIONIST) 
ଚିତ୍ରକଳାର ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ | ଯାମିନୀ ରାୟ ବାଙ୍କୁଡ଼ା ବେଲିଆ ତୋରା ଗ୍ରାମରେ 
୧୮୮୭ କୁ ଜନ୍ମ । କଲିକତା ସରକାରୀ କଳା ଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ରରେ ଶିକ୍ଷା ! ଅବନାନ୍ଦ୍ର 
ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଥମେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ । ୧୯୨୫. - ୩୧କୁ ସେ ନୂତନ ବଂଗକଙଳୀ 
ସମ୍ପରଦାୟ ତ୍ୟାଗ କରି କାଳୀଘାଟ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀରେ ପରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । 
ଉନ୍ନତ ବକ୍ରତା, ସରଜ ଆକାର, ଦୃଢ଼ ପରିସୀମା ଏହାର ଲକ୍ଷଣ | ଏଲାହବାଦ 
ସଂଗ୍ରାହଜୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର ସାନ୍ତାଳ ବାଳିକା ରକ୍ଷିତ । ଏ ସମୟରେ 
କଳାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ସାନ୍ତାଳ ଜୀବନ । କାଳୀ ଘାଟ ଶୈଳୀ ତ୍ୟାଗ କରି ଯାମିନୀ 
ବାଙ୍କୁଡ଼ା ଓ ହଗୁଳୀ ଶୈଳୀ ଅନୁ ସରଣ କଲେ । କଲିକତାର କୃତ୍ରିମ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ବୈରାଗର କାରଣ । ତୈଳ ରଙ୍ଗ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଗ୍ରାମର ଖଣିଜ ଓ ବନସ୍ପତି 
ରଙ୍ଗ । ତାହା କବିତ୍ଧ ଇନ୍ଦରିୟତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ । ତାଙ୍କର ଚୈତନ୍ୟ ହେଲା 
କଠିନତର । ଏ ସମୟର ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ । ହୁଏତ ଏ ଯୋଗୁ ଶୈଳୀର କଠିନତା; 
ହଏତ ଏହା ତକ୍କାନୀନ ଭାରତୀୟ ପରାଧ୍‌ନତାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଗ୍ରାହୀ ଚୈତନ୍ୟ ବୋଧ । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବାଉଲ ଜନ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଜୀବନ ମୂଲ୍ୟ HEAD OF CHRISTରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । କାଳୀଘାଟ କଳାକାର ଦେବା ଦେବୀ ଛଡ଼ା ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଓ ଦୈନଦିନ 
ଢୀବନକୁ ଚିତ୍ରିତ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଯାମିନୀ ଏଙ୍କଠୁ ନେଲେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ । ୨ୟ 

ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୩୭ 
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ମହାଯୁଦ୍ଧ କାଳକୁ ନିଜ ଚି ତ୍ରାଗୀରରେ ବହୁ ସହକାରୀ ଚିତ୍ରକାରଙ୍କୁ ଚିତ୍ର କରିବାକୁ 
ଅନୁମତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଵ ମୋହରରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ପାଶ୍ଚତ୍ୟ କକାପ୍ରେମୀଙ୍କୁ ରିଠୟ 
କରିଥ୍ଲେ । ବନସ୍ପତି ଓ ଖଣିଜ ରଙ୍ଗ ଛାଡ଼ି ପୁଣି ତୈଳ ରଙ୍ଗ ନେଲେ | ପକାସୋ 
ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ପରି ଚି ତ୍ରାବଳୀ ଥୁଲା ବାଙ୍କୁଡ଼ା ପଟୋୟାଙ୍କ ଶୈଳୀ । ତେଣୁ ଯାମି ˆ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ଚିତ୍ରାବକୀର ଆଦର ଥୁଲା ବହୁତ । କିନ୍ତୁ ତାଂକ ଚି ତ୍ରାଗାରକୁ ଉତ୍ପାଦନ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯାମିନୀ ନିଜର ମୂଲ୍ୟ ହରାଇ ବସିଲେ । ୧୯୪୦ - ୪୫ ମସିହା 
ପ୍ରସୂତ ଏ ଚିତ୍ରାବଜୀର ଜୋଟି ତେଣୁ ନିମ୍ନ । ତା'ପରେ ଯାମିନୀ ଭୁଲ ସୁଧାରି 
ପ୍ରାଥମିକ ରୀତିକୁ ପ୍ରର୍ୟାବର୍ଭନ କରିଥ୍ଲେ | ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ୬୩ ବର୍ଷ 
ବେଳେ ଆଙ୍କିଲେ ଫWO CATS WITH PRAWN. ଏଥ୍‌6ର ପୁନଶ୍ଚ 
ବାଙ୍କୁ ଡ଼ା ଶୈଳୀରେ ମୌଳିକତା ଆସିଥ୍‌ଲା । I 
୧୯୫୦କୁ ବଙ୍ଗ ପନଛ୍ଥାର ପୁନରୁତୂୃଥାନ ଓ ଇଂରେଜଙ୍କ ଏକାଡ଼େମୀ 
ଗତ ଧାରାରୁ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ମୁକ୍ତ ଲାଭ କରେ । ଯୁଦ୍ଧ ପରବ 
ସମାଜରେ କଳାର ମାଧ୍ୟମ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ । ଚିତ୍ରକାରର ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ୟ 
ପରସ୍ପର ଠାରୁ ପୂଥକ | ମେକ୍ସିକୋ କଳାର ଅନୁବ୍ରତୀ ସତିଶ ଗୁଜୁରୀଲ ଏମ୍‌ 
ଏଫ୍ର ହୋସେନଙ୍କ କଳାରେ କେକେ ହେବାର, ରାମକୁମାର କିମ୍ଭା ଶାନ୍ତି ଦାଭେଙ୍କ 
ଚିତ୍ର ଶିଜ୍ର ସହ ସମତା କିଛି ନାହିଁ । ଗେତୋନ୍ଦଙ୍କ ଭାବବାଚକ ଚିତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ 
ପୁନଶ୍ଚ ଭିନ୍ନ । ଆଧୁନିକରେ ଅନେକ ପ୍ରକାର ଗୁଢ଼ଭାବ ଓ ପ୍ରକାଶନ ଭଙ୍ଗୀର 
ସଖ୍ଜିଳନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ ନିଜ ଅନୁଭୂତିର ସନ୍ତାନ । ଏ 
ଚିତ୍ର ଅଲୌକିକ କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଭୂତି ଅନ୍ୟଠୁ ପୃଥକ । ସତୀଶ 
ଗୁଜରାଲ କହନ୍ତି ଯେ ରୂପ ଏକକ ବିକାଶ । ଏହାର ବିକାଶ ମନଷ୍ୟର ମତାମତଠୁ 
ଭିନ୍ନ । ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକର ଏକ ପ୍ରକାର ପରି ସ୍ଥିତିନେ ¢ "ଥ୍ୟଟ ଟା ବହାର, 
ତାହାର ପ୍ରଥମ ଅନୁଭୂତିକୁ ଚିତ୍ରରୁ ବାଦ୍‌ ଦିଏ । ସେମାନଙ୍କ „ଅଙ୍କନ ତା ` ଚକ ¦ 
ଚିତ୍ର କେତେବେଳେ ସମତଳ, କେତେବେଳେ ଜ୍ୟାମିତିକ । ପଦମ୍ସି କହନ୍ତି ଚିତୃକୁ 
ତାହାର ପନଛ୍ାା ତାହାର ଚିତ୍ରିତ ଅବଲମ୍ବନ ସହ ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ପଦମ୍‌ସିଙ୍କ 
ମତ ଗୁଜୁରାଲଙ୍କ ମତଠୁ ପୁରାପୁରି ପୃଥକ । ପଦମସି କହନ୍ତି ଚିତ୍ର ହିଁ ତାହାର 
ନିଜର ଜଗତ ଓ ଚିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ରର ଅନୁଭୂତି ନେଇ ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ଗୁଜୁରାଲ 
କହନ୍ତି ଚିତ୍ରର ଗୂଢ଼ ସଂକେତ ହିଁ ଚିତ୍ର ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାର ପ୍ରଣାଳୀ । 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକର ମାନିନିଅଛ୍ତି 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା | ୧୩୮ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଗୁଜୁରାଲ ଓ ରାଜାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କନ୍ତି । ହେବାରଙ୍କ କଳା ଶେର ଗିଲ ଓ 
ଭାରତୀୟ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚିତ୍ର ପ୍ରଣାଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରେ କିନ୍ତୁ ସେ କହନ୍ତି ଚିତ୍ରକର ଭାବ 
ଓ ସାକ୍ଷାତ ଦୃଶ୍ୟ ଚିହ୍ନଵନ ପ୍ରତି ସଜାଗ ରହିବା ଉଚିତ୍ଵ ।! ଆଧୁନିକ ଶିଜ୍ରୀ ଏକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଥାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ଯେ ତାର ବିନା 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଠିଆ ହୋଇ ପାରିବନି ଏହି ଅବସ୍ଥା ଆସିବନି । ପୂର୍ବ ବର୍ଭୀ ଚିହ୍ନିତ 
ଆକାରର ବିନା ଅନୁକରଣରେ ତାର ଦୟନୀୟ ଦଶା ହେବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେନି । 
ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକାର ତାର ନାଭି ଗ୍ରଚ୍ଥି କାଟି ନେଇଛି । ତେଣୁ ଗୁଜୁରାଲଙ୍କ ଚିତ୍ରର 
ଏକତ୍ସ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରର ନିଜତ୍ସ ଭାବ । ଆକାର ଭାବ ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ଚିତ୍ରକର 
ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ ନକରି କଳା ଜଗତରେ ନୂତନ ନୂତନ ଦେଶ ଆବିଶ୍ଠାର କରେ । 
ଆକାର ବନ୍ଧନ ମୁଚ୍ତି ପ୍ରୟାସୀ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକର ହେଉଛନ୍ତି ହୁସେନ, ରାଜା, 
ପଦଵମସି ସାମନ୍ତ, କୁଳକର୍ଣ୍ଣୀଂୟ୍‌ ଗୋତୋଦେ ତରୁଣ ଚି ତ୍ରକରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାଜେଶ 
ମେହେରା, ନରେନ୍ଦ୍ର ଦୀକ୍ଷିତ ଜ୍ୟୋତି ଭଟ୍ଟ, ଅମ୍ବା ଦାସ , ସନ୍ତୋଷ, ହିମ୍ମତ ଶାହା, 
ଜେର।ମ୍‌ ପଟେଲ , ସୂନୀଳ ସେନ୍‌ , ମହମ୍ମଦ ଶେଖ, କାନାରିଆ, 
(ମୂର୍ରିଖୋଦକ) । 

ଆଧୁନିକ ଶିଜ୍ରୀ ମନରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଛାୟା । ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗରୁ 
ଅତି ଆଧୁନିକ ୟୁରୋପୀୟ, ଚୀନ ଜାପାନୀ, ନିଗ୍ରେ। ଶୈଳୀର ଅଗଣିତ ରୀତି 
ଓ ପଦ୍ଧତିର ଘୁର୍ଣ୍ୀପାକ । ଏହି ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ଫଳ ତିନି ପ୍ରକାର - 
କୈୈବ୍ୟଜଡ଼ତା, ଅନୁକରଣ, ଜୋଡ଼ା ତାଳି (pastiche) ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟ । ଅବିରତ 
ପରୀକ୍ଷା ଓ କଳା ପରଞ୍ପରାକୁ ନିଜସ୍ଵ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରୂପ ଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । 
ଅର୍ବେନ୍ଦୁ ଗାଙ୍ଗୁଲି କହନ୍ତି ପଦକ୍ଷେପ ମାତ୍ର ହିଁ ଅଗ୍ରଗତି ନୁହେଁ । ୟୁରୋପର ଶିଳ୍ପ 
ଇତି ହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ଉଟ ପ୍ରଗତିବାଦ ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଉଗ୍ର 
ଆଧୁନିକତାର ଆବଶ୍ୟକତା ଏ ଦେଶର ଉର୍ବର ଶିଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନଥୁଲା । ଭାରତର 
ତଥା କଥ୍ତ ପ୍ରଗତି ବାଦୀ ଚିତ୍ରରେ କେବଳ, ଏକ ଅକ୍ଷରକୁ ଅନୁ କରଣ କରିବାର 
ହୀନତା ଫୁଟି ଉଠେ, ଏ ଆଧୁନିକତା! ମୂଳକ ଆନ୍ଦୋଳନର କଲିକତାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶୁଭ ଟାଗୋର, ନୀରୋଦ ମଜୁମଦାର, ଗୋପାଳ ଘୋଷ, ରଥୀନ 
ମିତ୍ର, ପ୍ରଦୋଷ ଦାସ ଗୁପ୍ତ, ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପାଳ । 

୨୫ /୩୦ ବର୍ଷ ପୁର୍ବେ କଲିକତା ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେ ରୀତି ପଦ୍ଧତି ଭାବ ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରଚାରରେ ବ୍ରତୀ ଥ୍‌ଲେ ଆଜିର ତରୁଣ ଓ ନବୀନ କଳାକାର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଶ୍ରେଣୀ 

ଭାରତୀୟ ଚିବ୍ରକଳା ॥ ୧୩୯ 
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ସେହି ଆଦର୍ଶ ଓ ଭାବ ଭାବନାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଉଚ ଙଝଂଳାତା ଓ ଅସୁସ୍ଥତାର 
ପରିଚୟ ନେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଏ ଆଧୁନିକତା ତରଙ୍ଗ କଲିକତା ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ 
ବିଦ୍ୋହ ନିଶାନା ଉଡ଼ାଇଲେ ବମ୍ଭେ ଓ ଦିଲ୍ଲୀର କଳାକାର | ଏହାର ବୀଜ ବର୍ଭମାନ 
ସର୍ବ ଭାରତରେ । ଆଧୁନିକବାଦୀମାନେ ଅତି ଯଦି ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ଓ ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ନ ଦେଇ କେବଳ ଏକ କୋଳାହଳ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଓ ଦାବି କରନ୍ତି ଯେ 
ତାଙ୍କ ରଚନା ଅବନାନ୍ଦ୍ର ଓ ତତ୍ଵ ଶିଷ୍ୟ ଗଣଙ୍କଠୁ ଉଚ୍ଚ କୋଟୀର ତାହାଲେ ତାଙ୍କ 
ନିନ୍ଦାରେ ଅଛି କେବଳ ଦ୍ରର୍ବ ଜତା ! 

ଏ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ କଳାକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେଗୋପାଳ ଘୋଷ ଉଗ୍ର 
ଆଧୁନିକତାର ଅନୁ ସତ୍ତଣ କରି ନାହାନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫ୍‌ ଫାଇନ୍‌ 
ଆର୍ଟସ୍‌ର ବାର୍ଷିକ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଅତି ଆଧୁନିକ ଶି ଛୀଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଉଅଛି । 
ଆଧୁନିକଙ୍କ ବିଜାତୀୟତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେମିୟନ ଡୁ ୟଲାୟେଭ କହନ୍ତି ଯେ 
ତନସମାଜ ସଙ୍ଗେ ଯୋଗ ଯୁକ୍ତତା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ମନେୋଭାବରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେମାନେ 
ଜାତୀୟତାର ମୂଳପ୍ଲୋଟନ କରି କଳା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତିନି ।ହର୍ବଟରିଡ଼୍‌ କହନ୍ତି 
ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଯେ କଳା ସୃଷ୍ି ସ୍ଵୀକୃତିର ଦାବୀ କରନ୍ତି ସେଥୂରୁ ଶତକର 
ନବେଭାଗ କେବଳ ଗତାନୁଗତିକର ଅନୁ ସରଣ । ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରାବଳୀର ମୂଲ୍ୟ 
ନିର୍ବାରଣ ଲାଗି ଭାରତରେ ଷଡ଼ଙ୍ଗ ଓ ଚୀନ ଦାର୍ଶନିକ ସିହୋରଙ୍କ ଛଅଟି ଚିତ୍ର 
ଲକ୍ଷଣ ମାପକାଠି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେବ! ଦରକାର ! 

ଭାରତୀୟ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ର କାର ଦଜ ନିଜର କ୍ରିୟା କଳାପ ଓ ସୃଷ୍ଚି 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅତିରିକ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ ଆତ୍ମ ସଚେତନ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସହିଷ୍ଣୁତ। ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ଣ ଅ୍ଭ।ବ । ଶିଳ୍ପ ସୃ୍ଧି ମୂଳରେ ରୂପ ବୁଦି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଉଚ୍ଚ ଭାବନା ଚିନ୍ତାରେ ଶିଳ୍ପୀର ମନୋଭାବ, ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ଆବେଗର ଗଭୀରତା ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ ¦! ପରିବେଶ ଓ ଆବଷ୍ଟେନୀ ସଙ୍ଗେ 
ଓତପ୍ରେତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ର୍ଦୁବୋଧ ଭାବ ଓ ଭାଷାରେ ନିରୀହ 
ଦର୍ଶକକୁ ନିମେଷ ଲାଗି ଚମଜୁତ କରିବାର ବ୍ୟର୍ଥ ଚେଷ୍ଟା ଶିଳ୍ପୀ ମନରେ କାଳକ୍ରମେ 
ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସଂଚାର କରେ । ତାର ନିଜ ଜୀବନ ଳାଗି ଏ ଶୁଭଦାୟକ ନୁହେଁ । 
ପ୍ରକୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ସ୍ରଷ୍ଟାର ମନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ତନ୍ତ୍ୀକୁ ଉଚ୍ଚ ଗ୍ରାମରେ ବାନ୍ିବାକୁ 
ହେବ | ଭାବାବେଗ ରସୋଲ୍ଲାସରେ ମନ ନ ମାତିଲେ ତୃଳୀ ରୂପ ରସ ହିନ୍ଦୋଳରେ 
ସଂଚାଳିତ ହେବନି । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା || ୧୪୦ 
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ଅଗ୍ରଦଳ ଆଧୁନିକ କଳାକାର 
ବମ୍ବେଗୋଷ୍ଠୀ - ଭି.ପି. କର୍ମକାର - ପରମ୍ପରା ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ 

କେ.କେ. ହେବାର - ଶେରଗିଲ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 

ଏସ.ଡ଼ି.ଚାବଡ଼ା 

ଏନ୍‌ ,ଏସ୍‌ ବେନ୍ଦ୍ର 

ଏସ୍‌ବି ପାଲୁ ସିକାର -ଜେଜେ ସ୍ଟଲ ଅଫ..ଆର୍ଟ ବନ୍ଧେ 
ଶିକ୍ଷକ ଜେ ଏମ୍‌ ଅହିବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ । ଗୁଜୁରାଟୀ ରାଜସ୍ଥାନୀ ପ୍ରତୀକ 
ଶୈଳୀ ଏଙ୍କ କଳା ସୃଷ୍ଟିର ଆଧାର । 

ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପାଇ 

ଭି.ଏସ୍‌ ଗେତୋହ 

ମୋହନ ସାମନ୍ତ 

ଡ଼. କୁଳ କଣ୍ଣଣୀ 

ମଳିଦ -ଜେ.ଜେ ସଲ ଅଫ୍ବ ଆର୍ଟ ଡ଼ାଇରେକୃର ଚାର୍ଲସ 
ଗୋରାରଡ଼ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ! 

ଭୋପାଲେ 

ପ.ଟି.ରେଡ଼ୀ 

ଏଫ୍ର. ଏନ୍‌ ସୁଜା 

ଏସ୍‌. ଏବ୍‌. ରାଜା 

ଏସ୍‌.ଏ.ଗାଦେ 

ଏମ୍‌. ଏଫ. ହୃସେନ 

ଶଙ୍ଖ ଚୌଧୁରୀ -ଏମାନେ ରଙ୍ଗ ଓ ଆକାରକୁ ଚିତ୍ରରେ ବିଶେଷ 
ସ୍ଥାନ ଦିଅନ୍ତି । ସେଜାନ , ଭାନଗଗ୍‌ , ଗଗୀ, ମାତିସ, ପିକାସୋ ଅନୁପ୍ରାଣିତ | 


କିସେନ ଖାନା 
ଆକବର ପଦ୍‌ ମସି 
ରାମକୁମାର 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୪୧ 
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କଲିକତାଗୋଷ୍ଠୀ 
ପ୍ରଦୋଷ ଦାସଗୁଦ୍ତା 
ପରିତୋଷ ସେନ 
ରଥୀନ ମୈତ୍ର 
ନିରୋଦ ମଜୁମ୍‌ଦାର 
ସୁନୀଳମାଧବ ସେନ 
ଗୋପାଳ ଘୋଷ 
ରାମ ଶଙ୍କର ବୈନ 
ଚିନ୍ତାମଣି କର 


ବରୋଦାଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜିଆର ସନ୍ତୋଷ 
ଶାନ୍ତି ଦାଭେ 
ଜ୍ୟୋତି ଭଟ୍ଟ 
ରାଘବ କାନୋରି ଆ (ଶିଛ ) 
¬ ଏନ୍‌ .ଏସ୍‌ ବେନ୍ଦ୍, ପଦମସୀ , ଶଙ୍ଖ ଚୌଧୁରୀ ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ । 


ଦିଲ୍ଲୀ ଗୋଷ୍ଠୀ (ଦିଲ୍ଲୀ ଶିଳ୍ପ ଚକ୍ର ) 


ବି, ସି, ସ୍ୟାନ୍ୟାଲ 
ଦିନକର କୌଶିକ 
ଧନରାଜ ଭଗତ 
ଅମରନାଥ ସାଇଗଲ 
କନଞୱାଲ କ୍ରଷ୍ଣ 

ଶୈ ଳୋଜ ମୁଖର୍ଜି 
କେଏସ କୁ ଲକର୍ଣ୍ଣୀ 


-O୦- 
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ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ 7 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦ 


ସମାଜର ଚିନ୍ତାସ୍ତରର ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜର ଚିତ୍ରଣ 
ବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ସୋଭିଏଟ୍‌ ରଷ୍ରେ ଯାହା ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରଣ ବୋଲି 
ମନେକରାହୁଏ, ହୁଏତ ମେକ୍ିକୋ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ୟୁରୋପରେ ତାହାର ମାଧ୍ୟମ 
ଭିନ୍ନ । ମାତିସ, ପିକାସୋ, ବ୍ରୋକୁ୍‌ (Broque), ରୁଅଲୁ (Roualt) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଜଗତର ପ୍ରଧାନ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରକର । 

ସାମିଜିକ ଚିତ୍ରଣ ଘୃଣ୍ଯ ନୁହେଁ କାରଣ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ତାହାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ବାହିଁ ସୃଜନ । ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ଓ ବୀତିବାଦ ଏହା 
ସମ୍ମୁଖରେ ୨ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରେ ! ଭାରତରେ ବାସ୍ତବ ବାଦର ମୂଳଦୁଆ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଅମୃତା ଶେରଗିଲ । ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଥା ଓ ମନୁଷ୍ୟର ଗଭୀର 
ଅଧ୍ୟୟନ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ସଜୀବ । ଏଗୁଡ଼ିକର ଆକାର ଓ ଯଥାଥତା ଦେଖ୍ଲେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଶେରଗିଲ ପରେ ସତୀଶ ଗୁଜୁରାଲ ଏ ପତାଥା 
ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି । ଏଙ୍କର ଭାରତ ବିଛେଦ ଚିତ୍ରରେ ରଙ୍ଗ ପକ ଓ ବିତ୍ଦୋହୀ 
ଚିତ୍ରସ୍ଥଳୀ ଗୁରୁ ଓ ଉନ୍ମୋଚିତ; ରଚନା ଅସମତଳ ଅସ୍ଥାୟୀ । ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିମୋହଁତ 
କରେନି କାରଣ ଚିତ୍ରକର ଅନୁଭୂତିକୁ ସିଧା ସିଧା ଚିତ୍ରାଙ୍କିତ କରିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ! 
ମେକ୍ସିକୋ ଚିତ୍ରକର ସେକିରେୋସ (€qurଠ୪5)ଶୈଳକୀରେ ସତୀଶ ଭାବନ୍ିିତ । 
ସେଜି ରୋସ ଏହି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବ ବାଦର ପୁରୋଧା ! ଅନ୍ୟତମ ମେକ୍ିକୋ 
ଚିତ୍ରକାର ଅରୋଜକ୍ର(ଠ୮୦2୯୦5)ଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ବାଦ ସତୀଶଙ୍କ ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ | ଏମ୍‌.ଏଫ. ହୁସେନ ଏ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ଚିତ୍ରକାର । ଏଙ୍କର 
ଚିତ୍ର ବହୁଧା ଶକ୍ତିର ପରିଚାୟକ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବାଦ ପ୍ରତି ବହୃତ ଜୋର ଦେଉଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଏହି କେନ୍ଦ୍ର ଭ୍ରଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକାର ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଚିତ୍ରଣରେ ସିବ୍ଧ ହସ୍ତ ! 
ଶୈଳୋଜ ମୁର୍ଖାଜୀ ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିକୃତି କନା ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ଏ ବାସ୍ତବତାର 
ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି । ରଙ୍ଗ ସମନ୍ଵୟ, ପାରସୀୟ ରେଖା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ମୂରି 
ପ୍ରତିଭାବାବେଶ, ଭାରତୀୟ ଉଷ୍ମତା ୧୯୪୦ - ୫୦ ରେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୪୩ 
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ପରିସ୍କଟ । ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଅନାବିଳ ଚିତ୍ର । ରାମ କିଙ୍କରଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ସାନ୍ତାଳ 
ଜୀବନ ! ଏ ବେସାମୟିକ ଶିଳ୍ଜୀଙ୍କ ମୂଳ ବର୍ଣ୍ଣନ ଧାରାବାହିକ ! ସୃଜନ ଚିନ୍ତନ 

କିନ୍ତୁ ବହୁ ଗଭୀର ଭାବାନୁବେଶ ଅତୁଳନୀୟ ! ସମାଜର ଦଳିତ ଜାତି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ଅସୀମ ଆଗ୍ରହ । ଏନ୍‌. ଏସ୍‌. ବେନ୍ଦରେ ହୃଦୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ରିୟ ; ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚିତ୍ରରେ ଉଷ୍ମତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ବିଶେଷ ଚିତ୍ରଣରେ ଅମୃତାଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବ । ଗ୍ରାମ୍ୟବାସୀ ମାଟି ସଙ୍ଗରେ ଯେପରି ଜଡ଼ିତ । ହୃଦୟରେ ରମଣୀର 

ଅନାବିଳ ଉଦାରତା । ଶୈଳୀ ଦୃଢ଼ ଅଥଚ ମୋହିତ । କେକେ ହେଳାର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 

ଛବିଳ ହେବା ପସନ୍ଦ କରନ୍ତିନି କିନ୍ତୁ ଅମୃତା ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଭାବିତ । ଶ୍ରମିକ, 

କୃଷକ, ଭିକ୍ଷୁକ ଚିତ୍ରର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ । ଚିତ୍ର ଯେପରି ସର୍ବ ଦା ଆମ୍ଭ ଚେତନାର 

ଦ୍ୟୋତକ । କୋମଳ ଶୋଭିତ ରେଖା, ଛନ୍ଦାମ୍କ ରଚନା ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ଭାବ 

ଦ୍ୟୋତକ । କୋମଳ ଶୋଭିତ ରେଖା |, ଛନ୍ଦାମ୍କ ରଚନା ବିଷୟ ବସ୍ତୁର 

ଭାବଦ୍ୟୋତକ । ଶିବାକ୍ର ଚଉଡ଼ା ସମାଜକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରନ୍ତି ! ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ 

ନିର୍ଦୟ । ରଚନାରେ ଶୈଳୀର ମର୍ଯ୍ୟଦା ଓ ରସିକତା ଙଫ୍ୁଟେ । ବିସି ସାନ୍ୟାଲ 

ଚିତ୍ରଣରେ କବିତାର ଛନ୍ଦ । ଗୋପାଳ ଘୋଷଙ୍କ ଜଜରଙ୍ଗ ଚୀନ ଦୃଶ୍ୟର 

ପରିଚାୟକ । ବଙ୍ଗ ଗ୍ରାମର ଦୃଶ୍ୟ ଓ ରଚନା ପ୍ରତି ଭାବାବେଗ ତାଂକ ଶୈଳୀରେ 

ଫୁଟି ଉଠେ | ମାଖନ ଦର୍ତ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ତୈଳଚିତ୍ରରେ ପୁରୁଷତ୍ସ । ରାମ କୁମାର ଫାରସୀ 

ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଭାବିତ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ମୂର୍ଖତା ଭଣ୍ଡାମି ସାଧୁତା ଓ 

କଳ୍ପନା ସହ ଅଙ୍କିତ ! କୁଳ କର୍ଣ୍ଣୀଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଦକ୍ଷତା ଯୋଗୁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର 

ସରଳତା ଫୁଟି ଉଠେନି ! 

ଶିଳ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦେବୀ ପ୍ରସାଦ, ରାମ କିଙ୍କର, ପ୍ରଦୋଷ ଦାସ ଗୁପ୍ତ 

ବାସ୍ତବବାଦର ପୁରୋଧା । ପ୍ରଦୋଷ ଓ ତାଂକ ଗୁରୁ ଦେବୀ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ 

କଳ୍ପନାର ପରିସର ଅଧ୍କ | ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିରୁ ବ୍ୟକ୍ତ ଧନରାଜ ଭଗତ, ଚିନ୍ତାମଣି 

କର, ଅମର ନାଥ ସେହଗଲ , ଶଙ୍ଖ ଚୌଧୁରୀ ବାସ୍ତବବାଦର ପୂଜାରୀ । 

ଧନରାଜଙ୍କ ପ୍ରଥମ ମାଧ୍ୟମ କାଷ୍ଠରେ ଅନୁଭୂତି ଅନାବିଳ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ । 

କିନ୍ତୁ ବୃହତ୍ତର ପ୍ରଚୁଦ ପଙଟ୍ଟରେ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ଯେପରି କିଞ୍ଚତ ପ୍ରକାଶିତ । ମୁକ୍ତ 

ବାୟୁ ଲାଗି ଯେପରି ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । 


-O- 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୪୪ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳା 


ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଶୀର ଆଦିମ ଚିତ୍ରକଜାର 
ନମୁନା ମିଳେ । ସମ୍ବଲପୁର ଓଳାପଗଡ଼ ଓ ବିକ୍ରମ ଖୋଲରେ ଶିକାର, ହରିଣ, 
ଛେଳି ଗାର, ମଇଁଷି ଆଦିର ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରସ୍ତର ଗାତ୍ରରେ, କଳାହାଣ୍ଡିର ଆତ୍ବପାଣି 
ଘାଟରେ ଶିକାରୀ ହାତରେ ଖଡ୍ୃ ଓ ଢ଼ାଲ | ଏ ଚିତ୍ରଣ ଗୁଡ଼ହାଣ୍ଡି ଓ 
ଯୋଗୀମଠରେ । ଏ ସବୁ ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ୟପ୍ର ଦେଶର ଭୀମ ଭେଟକ, ଭୋଜପୁର, 
ଆଜମଗଡ଼, ପଞ୍ଚମାଢ଼ୀ, ଜବଲପୁର, ରାମଗଡ଼, ସିଂହନପୁର, ଭୋପାଳ, 
କାଟନୀର ଚିତ୍ରଣ ପରି । ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ର ମାଣି କମାରରେ ଖଣିଜ ରଙ୍ଗ ବିଶେଷତଃ 
ଧୂସର ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହୃତ । 

ଆଦିମ ଜାତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ସାନ୍ତାଳ, କେଉଁଝରର 
ଜୁଆଙ୍ଗ, ଫୁଲବାଣୀର କୁଟିଆ କନ୍ଧ, ଗଂଜାମ କନ୍ଧ ଓ ସଉରା, କୋରାପୁଟର 
କୋୟା ଓ ବଣ୍ଡା ମଧ୍ୟ ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରତି ଅନୁ ରାଗୀ । ଏମାନେ ଶରୀରରେ ପଶୁ 
ପକ୍ଷୀ ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି । ଜୁ ଆଙ୍ଗ ପାନିଆ, ମୋରି ଆ ଗୋଷ୍ଡ କାନ୍ଧରେ ପିସ୍ତଳ 
ବୃକ୍ଷ ଆଙ୍କନ୍ତି । ସାନ୍ତାଳ ପାଲିଙ୍କିରେ ଶିକାର ଦୂଶ୍ୟ ଆଙ୍କଳ୍ପି । ଓଡ଼ିଶାର ଶବର 
ସାନ୍ତାଳ ମିରିୟା ବିନ୍ଧ୍ୟ ଲୋକକଳାର ସଙ୍ଗେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳା ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । 

ଓଡ଼ିଶାର ନାରୀମାନେ ଖୁଦୁ ରୁ କୁଣୀରେ କଛରେ, ଖଳ! ଓ 
ଢ଼ିଙକ୍ଶାଳରେ ଆଙ୍କନ୍ତି । ଢ଼ିଙ୍କଶାଜରେ ବୋଇତ ଓ ବୋଇତାଳ, ତୃ ଜସୀ 
ଚଉରାରେ ମଧ୍ୟ । ମାର୍ଗଶୀର ଓ ମାଘରେ ଖଳାରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଏ । 

ପ୍ରାଚୀନତମ ଚିତ୍ରକଳା ଖ୍ରୀ.ପୂ. ୨୦୭ରୁ ୧୭୦କୁ ଖାରବେଳ ଓ ପୁତ୍ର 
କୁକୁପଶେରୀ ଓ ବଧୂକ ଅଙ୍କାନ୍ତି ଉଦୟଗିରି କୁମାର ଗିରିରେ । ରାପସନ କହନ୍ତି 
ଯେ ଏଥିରୁ ଅନୁମିତ ଅନେକ ହର୍ମ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିବାର ପ୍ରଥା ଥିବ । 
ଚୂ ନର ପଲ୍ଲସ୍ତର। ଉପରେ ଏ ଚିତ୍ର ହଳଦୀ ରକ୍ତ ଓ କୃଷ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଥିଲ। । ହାତୀ ଗୁମ୍ଧାଲେ ଖରେ ଖାରବେଳ ଅନେକ ଦୁର୍ଗ ଭିତରେ 
ଲିଖିତାନୀ? ଲାଗି ଶହ ଶହ ଚିତ୍ରକାରଙ୍କୁ ଭୂମି ଜାଗିର ଦେଇଥିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମିଳେ । (ଜଠାରେ ଲିଖିତାନୀ ବରାନୀ ଶିଖରାନୀ ନିବେଶୟତି ଶତ 
ବିଶିକାନମ୍‌ ପରିହରେନ୍‌ ) 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୪୫ 
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ଖ୍ମୀ.ପୂ. ୨ୟ ଶତାବ୍ଦୀ ପାତଞ୍ଜଳୀ ମଧ୍ୟ ସୌଭି କମାନେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
ଦ୍ଵାରା ଧର୍ମ ଓ ନୀତିବାଣୀର ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟ ବୁଝାଉଥିବାର ଲେଖି ଅଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥିଲା କଂସ ପରାଜୟ ଓ କାଳୀ ବଧ । ବୋଧ ହୁଏ ଏ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ଓ ରାମଲୀଳ। ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଥିଲା । କାରଣ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଗୁପ୍ତ ଯୁଗ ପ୍ରସ୍ତର ଖଣ୍ଡରେ ବଂଶୀ ବଟକୁ ଷ୍ଟ କାଳୀୟଦମନ 
ଖୋଦିତ । 

ଏହାର ପରବର୍ତୀ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ୬ଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀର । କେନ୍ଦୁଝର ଶୀତାବିଞ୍ଜିର 
ରାବଣଛାୟାରେ ଏହା ଅଙ୍କିତ । ହସ୍ତୀ, ଅଶୃ ଓ ତାଙ୍କ ଗହଣରେ ବହୁ ପଦାତିକ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଯାଉଛନ୍ତି । ହସ୍ତୀ ପଛରେ ଏକ ଯୁବତୀ; ଆଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମେଖଳା, ହସ୍ତରେ ବଳୟ, କଂଠରେ ଶଷ୍ଟୀ, ଉନ୍ନତ ସ୍ତନଯୟୁଗ୍ଧ ଉପରେ ଶ୍ଵେତ 
ବସ୍ତ ଭିଡ଼ାଯାଇଅଛି । ହସ୍ତରେ ବାସଭରା ସ୍ଵାସକ ପାନିୟ ସରାବ ! ଅଶ୍ଵ ଓ 
ହସ୍ତୀ ଗତିରେ ମଦଭାର; ଯୁଦ୍ଧ ଅଶ୍ଵ । ଏହା ଠିକ୍‌ ବାଘ ଗୁହାର ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
ପରି, ଏଥିରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଶୈଳୀ କିଛି ନାହିଁ; ଏହା ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ! 

ସୀତାଭିଞ୍ଞ ଜାଜପୂରଠଦୁ ୬୨ ମାଇଲ । ଡ଼ାଙ୍ଗୁ ଆ ପୋଷୀ ଗୀ 
ନିକଟରେ । ତିନି ପ୍ରସ୍ତର ଖଣ୍ଡ ଲବ, କୁଶ ସୀତା | ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵୟ ରାବଣ ସୂପର୍ଣଖା 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ! କଥିତ ଅଛି , ସୀତା ଭଣ୍ଡାର ଘରରେ ସୀତା ନିଜ ଗହଣା 
ରଖି ଥିଲେ । ରାବଣ ଛାୟା ଛତ୍ର ପରି; ଏହା ଫାଟି ଯାଇଥିବାରୁ ପାଣି ଗଳି 
ଛାତର ସମସ୍ତ ଚିତ୍ର ନଷ୍ଟ | ବର୍ରମାନ ଚିତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ଦିଶାଭଞ୍ଜ ହସ୍ତୀପୃଷ୍ଠାରୋହୀ, 
ଦେହରକ୍ଷିଣୀ ହସ୍ତ ଗଭୀର ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ | ଏକ ଦେହରକ୍ଷୀ ରାଜା ପଛରେ ବସି 
ଚାମର ଢ଼ାଳୁ ଅଛି । ଅପସରା ହସ୍ତ ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ । ହସ୍ତୀ ଧୂସର, ଶୁଣ୍ଢ ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ, 
ପଦାତିକ ଓ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ଅରୁ ଣା ¦ ଉପରେ ବି ଦ୍ୟାଧରୀ ସାମାନ୍ୟ ଧବଳ, 
କିନ୍ତୁ ହସ୍ତ ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ । ରାଜୀ ପଗଡ଼ି ଓ ପରିଧାନ ଚମଡ଼ା ରଙ୍ଗର, ରାଜା ଅଙ୍କୁଶ 
ଧରି ହସ୍ତୀକୁ ସଂଯତ କରୁ ଛନ୍ତି । ପ୍ର।ସାଦିକା ବୋଧହୁଏ ଆଭରଣ 
ସମୁଦ୍ଧକ ରାଜାଙ୍କ ପଛରେ ନେଉଅଛି । ଶହେ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଗ ଫୁଟ ଉପରେ ଏ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ! 

ଏହାର ପରବର୍ତୀ ଚିତ୍ର ୧୨ ଶର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମନ୍ଦିରର ଜଗମୋହନରେ ବୁଦ୍ଧ 
ବିଜୟ | ରାମାନୁଜ (୧୦୭୮-୧୧ ୪୮ଖୁ1.) ଦାରା ପୁରୀରେ ବୌଦ୍ଧଙ୍କ 
ପରାଜୟ ଏହାର ବି ଷୟବସ୍ତୁ । ଏ ଚିତ୍ର କିନ୍ତୁ ପରବତ୍ତୀ ଯୁଗରେ ନାନା ହସ୍ତରେ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୧୪୬ 
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ପୂନଃ ପୁନଃ ଅଙ୍କିତ । ଯଦିଚ ସେ ଯୁଗର ରେଖ ରହି ଅଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଜଗ ମୋହନରେ ୧୪୬୭-୯୭ର ପୁରୁ ଷୋରମଙ୍କ କାଞ୍ଚି ବିଜୟ ଓ ଅନନ୍ତ 
ଶୟନ | ନରସିଂହ ସାଇଲୁବାଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ରୂପାମ୍ଚିକାଙ୍କୁ ବିବାହ 
ଏ ଚିତ୍ରର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ । କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ର ପୁନଃ ପୁନଃ ଅଙ୍କିତ ହେବାରୁ ଏହାର ଆଦି 
ଶୈଳୀ ଅବଲୁପ୍ତ । ଗୁଣ୍ଡିଚା ଘର କାନ୍ଷର ଚିତ୍ର ମକୁବୈ ଦ୍ୟ ଓ କେଳା କେକୁଣୀ 
ନୃତ୍ୟ । 

ପୁରୀ କଟକ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକାଂଶରେ ଚିତ୍ରକାର ଦ୍ଵାରା 
ବୃକ୍ଷ, ପୂର୍ଣ୍ଣ କୁମ୍ଭ ଦ୍ବାର ପାଳ, ଗଣେଶ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ମୂର୍ରଭି ଚିତ୍ରିତ ହେଉଥିଲା । 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିରର ଚିତ୍ରାବଜୀ ସଂଗ୍ରହ କଲେ ଏ ସମୂହ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇପାରିବ. ! 

ତାଳପତ୍ର ପୋଥିରେ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଦାମୋଦର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଦଶ ପୋଇ ୧୭୬୧ରୁ ୯୬ ଖ୍ରୀ.ର । ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ 
ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ | ବୃ ନ୍ଦାବନର କୁଞ୍ଜ, ରାଧା କ୍ଷ୍ଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ଏହି ଚିତ୍ରାବଳୀ 
ବିସର୍ଚ୍ଚିତ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ରାବଳୀ ଲୁ ହାର ଲେଖନୀରେ ତାଳ ପତ୍ର 
ଉପରେ ଖୋଦିତ | ଏହା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ତାଳପତ୍ର ପୋଥିର 
ପୁରୁଷ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରର ପୁରୁଷ ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍କିତ ନୁ ହେଁ । ବିଜୟନଗର 
ଶୈଳୀ ସଙ୍ଗେ ଏହା ଜଡ଼ିତ ହେଲ! ଭଳି ଜଣାପଡ଼େ । ଚିତ୍ରକରମାନେ ଏ 
ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆସିଥିଲେ କି ? ନଚେତ୍‌ ଏ ଶୈଳୀ କିପରି ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଲା ତାହା 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ହେବ । 

ଓଡ଼ିଶାର ତାଳପତ୍ର ପୋଥିର ଚିତ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଷଷ୍ଠଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବ 
କାଳର ମିଳିନି । ଆଶୁତୋଷ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ର, କୁଞ୍ଜରେ ଗୋପୀ 
“ବୃନ୍ଦାବନ କୁଞ୍ଜରେ ଗୋପୀ ଦଳ” ରକ୍ଷିତ । ଗୋପୀମାନେ ଉଚ୍ଚକୃଶ 
କୀମାନୁ ଭାବରେ ଭାରୀ । ଏହା ପରେ ଭାଗବତରେ ନାନା ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଥିବାର ଜଣାପଡ଼େ ¦! ଚାରଣ ଲୀଳା, ଅକ୍ୁରଙ୍କ ଆଗମନ, ବସ୍ତ୍ଦରଶ, 
କାଳୀୟ ଦଳନ, ଗୋବର୍ଵନ ଲୀଳା ଏ ହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଓଡ଼ିଶାର ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥିରେ ନଦୀ, ବୃକ୍ଷ ଓ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ଯେ ରୂପେ ଅଙ୍କିତ ହୁଏ ସେଥିରୁ 
ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଏହାର ରାଜସ୍ଥାନ ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ସଙ୍ଗେ ଯୋଗାଯୋଗ 
ଅଛି । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୧୪୭ 
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ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ କାଳରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଧମୀବଲମ୍ବୀ ପଟ୍ଗଟଚି ତ୍ର ଚାଲି ଆସୁ ଅଛି । 
ଏହି ପ୍ରତିମା ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କଳା ଉପରେ ପରିବାର ଅଠା ବୋଳାଯାଇ ତା ଉପରେ 
ଗହରା ରଙ୍ଗ ଦିଆଯାଏ । ଏ ଚିତ୍ରର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନ ପ୍ରଣାଳୀ ଅତ୍ୁତ । 
ଏହାର ରେଖାଗୁଡ଼ି କର ପ୍ରସାର ନିୟମ ସଂଯତ ନୁହେଁ । ତିନି କି ଚାରି ଆଦିମ 
ଉଜ୍ଵଳ ବର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ରଙ୍ଗ ପ୍ରଣାଳୀ ପରିବୃର । ନୀଜାଚଳର 
ନୀଳମାଧବ ଓ ମହାକୋଶଳର ବିଭିନ୍ନ ଶବର ଜାତିଙ୍କ ଗୈଳୀରୁ ଏହାର ଉଦ୍ଧମ 
କଳ୍ପନା ଅସମ୍ଭବ ନୁ ହେଁ । ପରବର୍ତୀ ଯୁଗରେ ଏହା ବୈ ଷ୍ଠବ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଅଛି । 

ଓଡ଼ିଶା ପଟ୍ଟଚିତ୍ରରେ ବ୍ୟବହୃତ ରଙ୍ଗ- 

ସୋନପୁର, ପାରଳାଖେମୁଶ୍ି, ରଘୁରାଜପୁର (ପୁରୀ )ରେ କନାରେ 
ଖଡ଼ିଗୁଶ୍ଠ ଓ ତେନ୍ତୁଜି ମଞ୍ଜି ଅଠା ବୋଳି ହରି ତାଳ ଓ ଢ଼ାଉରେ ପାତ୍ର ସମାବେଶ : 
କରାଯାଏ ! ପଳାଶ ଫ୍ଲ ବତୁରାଇ ଖରାରେ ରଖି ଖଦିର ରଙ୍ଗ ବାହାର 
କରାଯାଏ । ଝୁଣା ଓ ରଞ୍ଜକ ଗୁଷ୍ଡ ମିଶାଇ ଚି କ୍ଳଣ କରାଯାଏ । ହରିତାଳ 5 
ଢ଼ାଉ, ନାଲି ସବୁଜ ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହତ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଚିତା ପକାଯାଏ । ପାଲା ଦାସକାଠିଆରେ ଚିତା ସ୍ଵସ୍ଥିକ 
ପଞ୍ଚଦେବତା ମହାପ୍ରସାଦ ଓ ଓଲଟ ପଦ୍ମର | ବିବାହରେ ଠା, ହାଖ୍ରି ଚିତା, 
ସବାରୀ, ପୂର୍ଣ୍ଣ କୁମ୍ଭ ଦହି ମାଛ, ପିଢ଼ା ଶିଉଳି (ପିଠଉ ଚିତା) ଠା ପିଢ଼ାରେ 
ପଦ୍ମ କୁମ୍ଭ ଅଙ୍କନ | ମୁରୁ ଜ ଚିତାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ର, ସୁଭଦ¦ | 
ଛତି ତରାସ ଆଇଟ ଚାମର ପତାକା, ଆକାଶ ଦୀପ ଶଂଖ, ଗଦାଚନ୍ତ ପଦ୍ମ, 
ଅକ୍ଷତ ଦୁବୀବଳିତା, ଭୋଗମଶ୍ଡପ, କୀର୍ରନୀୟ, ପଞ୍ଚବଟ, ଅଶୃଡ୍ତ, ଦଵାରପାଳ, 
ଗରୁ ଡ଼ଖମ୍ବ କାପୋତ କାପୋତି , ଅରୁଣ ସ୍ତମ୍ଭ ତୁଳସୀ ବଟ, ଅଁଳା | ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ବ୍ରତର ଚିତ୍ରଣ ପଦ୍ମ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପାଦ, ଅଁଳା, ଛତି ତରାସ, ଆଲଟ ଚାମର, କଉଡ଼ି, 
କଣ୍ଢେଇ କୋଳି ଗଛ, ଧାନକେଭ୍ଡା, ହାତୀ, ପୂର୍ଣଣକୂମ୍ଭ ଜୁଇ ସେବତୀ, ଝୁଲଣ 
ଦୋଳି, ମଣ୍ଡପ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଚିତ୍ର । କୁଟେଇ ଚିତାରେ ପୁଷ୍ପ ଫଳ, ବୃକ୍ଷ ଲତା, 
ପଶୁ ପକ୍ଷୀ, ଆଇୁ ଠିରେ ମାଛି, ପାପୁଲିରେ ପଦ୍ମ, ବାମ ବାହୁରେ ମୁଠା ଧାଡ଼ି, 
ଆଲଟ ଚାମର, କଦମ୍ବ ଫୁଲ, କପାଳରେ ଟୋପି ଓ ମଥାମଣି, ଓଠରେ ବିନ୍ଦୁ । 
ନାକରେ କଳି, ଚି ତାର ଉପକରଣ ଷଢ଼େଇକଳା, ହଳଦୀଗୁଣ୍ଡ, ଢ଼ାଉ ବୂର୍୍, 
ଇଟା ଗୁଣ୍ଡ ଚାଉଳପୋଡ଼ା ଗୁଣ୍ଡ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।। ୧୪୮ 
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— 


ବି ଟିଶ ଅମଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ନବୀନ ଚିତ୍ରକାରଗଣ ଶାନ୍ତିନି କେତନ ଓ 
ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ଶୈଳୀରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିଥିଲେ । ଜଳ ଓ ତୈଳ 
ରଙ୍ଗରେ ଧୌତ ମାର୍ଜିତ ରୀତି ଚଳି ଥିଲା । ଚିତ୍ରକର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଦାସ ଚୋଧହୁଏ 
ପ୍ରଥମ କରି ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ସାମାଜିକ, ଅବହେଳିତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ନେଇ 
ଚିତ୍ରଣ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ବର୍ଭମାନ କେତେକ ଆବଷ୍ଟ୍ରାକ୍ସ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିତ୍ରଣ 
ମଧ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତେବେ ବଙ୍ଗାନ, ଆନ୍ଧ୍ର, ଚୋଳମଣ୍ଡଳ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ, 
ଗୁଜରାଟରେ ଯେପରି ବହୁତ ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରଣ ଚାଲିଛି, ଦିଲ୍‌ ଚଣ୍ଡୀଗଡ଼ର 
ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ଯେପରି ଆଧୁନିକ , ସେପରି ବହୁଧାରୀ ଚିତ୍ରଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ପାରିନି । ଯତୀନ୍‌ ଦାସ ବମ୍ବେ ଓ ଲଣ୍ଡନରେ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମେ ଏହି 
ନୂତନ ଧାରାର ଚିତ୍ରଣ କରି ଭାରତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୪୯ 
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~~ ~~ 


ଚତ୍ରକରର ପରଚୟ 


—= 


ଅମୃତା ଶେରୁଗିଲ୍‌ ( € ୯୦୩-୪୧) 

ବୁଦାପେଷ୍ଟରେ ଜାନୁ ଆରୀ ୧୯ ୧୩କୁ ଜନ୍ମ ପିତା ଅମୃତସର ସଦ୍ଦୀର, 
ଉମାର।ଓ ସିଂ ଶେରଗିଲ୍‌ ଓ ହଙ୍ରୀ ମାତା ! ୧୯୧୪କୁ ୧୨ ବର୍ଷରେ ଅମୃତା 
ଇଟାଇୀରେ କିନ୍ତୁ ପରିବାର ଶୀଘ୍ର ଦିଲ୍ଲୀ ଫେରିଥିଲେ । ବାଳିକାର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 
ପ୍ରତିଭା ଦେଖି ଶେରଗିଲ୍‌ ପରିବାର ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ୟାରିସ୍‌ ଆସନ୍ତି । ସେଠି ଅମୃତା 
ପୀୟରେ ବେଙ୍କ ଶିଷ୍ୟା । ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ଶିକ୍ଷା ପରେ ଭାରତ ଫେରିଲେ ! 
ସେତେବେଳେ ବଙ୍ଗରେ କଳାର ପୁନଜୀଗରଣ । ଅବନାନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦଲାଲ ଭେଙ୍କଟପା 
ଯାମିନୀ ରାୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥିଲେ । ଏମାନେ ଆକର୍ଷକ ରଙ୍ଗରେ କଳାର ଶୃଙ୍ଗାର 
କରିଥିଲେ ସତ, କିନ୍ତୁ ମୌଳିକ ତତ୍ତ ଏଙ୍କ କଳାରେ ନଥିଲା । ପ୍ରାଚୀନ ଚିତ୍ରକର 
କଳା କଳେବର ଥିଲା ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ଶେର୍‌ ଗିଲଙ୍କ ଚିତ୍ର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ! 
ଅଳନ୍ତା ବା ରାଜପୁତ ଶୈଳୀର ନକଲ ନୁ ହେଁ । ଆକୃତି, ମୁଦ୍ରା ହାବଭାବ, ବେଶ 
ଭୂଷା ସଜା ସମସ୍ତ ପରିବର୍ରିତ । ସେ ଥିଲେ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀର ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ । 
ହେବର, ହୁସେନ୍‌ , ବେନ୍ଦ୍ରେଙ୍କ କଳାରେ ଶେର୍‌ଗିଲ ଶୈଳୀର ଛାୟା ! ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ବାଦୀ କହିଲେ ଶେର୍ବଗିଲ ପରମ୍ପରା ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ଅମୃତାଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ, 
ବଧୂ ଶୃଙ୍ଗାର, ଗଣେଶ ପୂଜା ଓ ଝୁଲାରେ ରଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋଗର ଭୌତିକ ଶୈଳୀ 
ଅନୁପମ | ସିନ୍ଦୁରୀ ରାଗ ଏଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଥିଲା । ୧୯୪୧ କୁ ଲାହୋରରେ ମୃତ । 
ଅମୃତାସେଜାନ୍‌ ଓ ପରେ ଚରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ । କିନ୍ତୁ ୧୯୩୫ରୁ ୯୭ 
ମଧ୍ୟରେ ଚିତ୍ରଣରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏନି । ଧାର୍ମିକ ଗୁରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଓ ଆଧୁନିକ ପାଶବିକ ଜଗତର ଆବର ମଧ୍ୟରେ ଚିତ୍ରଶ 
କରି ଅମୃତା ନିଜ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ! 


ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀ: (ଅଗଷ୍ଟ ୧୮୭୭-୧୯୪୭) 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଳାଶିନ୍ପ ଗ୍ରଛ୍ଧାକାର ଓ ସମାଲୋଚକ ବୋଷ୍ଟନ ମ୍ୟଜିୟମ୍‌ର 
ଭାରତୀୟ କଳା ସଂଗ୍ରହ ଆନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥିଲା । 
ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୫୦ 
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ସାଧୁବେଶୀ ଗବେଷକ ଭାରତ ଓ ସିଂହଜର ଅଦ୍ଵିତୀୟ ସନ୍ତାନ | 

କେ.ସି .ଆର୍ଯ୍ୟାନନ 

ଦିଲ୍ଲୀର ବଳିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରକର ୟୁରୋପ ଏସିୟା ଭ୍ରମଣ କରି ରୂପକ ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । କଳାର ଭାଷା ରୈଖି ଉନ୍ନତ, ଗ୍ରାମୀଣ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ଅନୁକରଣ ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଆଦ୍ଧତ ନ ହେବା ଜାଣି ସେ ନିଜ ଚିତ୍ରକୁ 
କୁରୂପତା, ବକ୍ରତାରେ କିପରି ସୁନ୍ଦର କରିବେ ତାହା ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲେ । 
ପରମ୍ପରା ଓ ଆଧୁନି କବାଦର ସମନ୍ସୟ ବକ୍ରତା ଓ ରେଖା ଭାଷାରେ | କୃତି-&AT 
THE WATER WHEEL AFGAN MUSICIANS, TOILET, IRAQUI 
POLICEMAN, EBANESE, TYPE, HOME WARD BOUND. 
JORDASIAN WATER SELLER, 


ପ୍ରଫେସର୍‌ ଏରିକ୍‌ ଡ଼ିକଜିନସନ 

ଆଲିଗଡ଼ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ଗଭର୍ଣ୍ମେଣ୍ଟ କଲେଜ୍‌ ଲାହୋରର ଇଂରାଜୀ 
ଅଧ୍ୟାପକ । ମେୟୋ କଲେଜ୍‌ ଆଜ୍‌ମେର ଭ୍ରମଣ ବେଳେ ଏ ୧୯୪୩କୁ 
କିଶନଗଡ଼ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀର ବିଶିଷ୍ଟତା ଲୋକମୁଖକୁ ଆଣିଥିଲେ ! 


ଅର୍ବେନ୍ଦୁ କୁମାର ଗାଙ୍ଗୁଲି 

ରଚନା ଓମର ଖୟାମର ଛୋଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସିମିଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଆଦୃତ । 
ଅନ୍ୟ ରଚନା ବୁଦ୍ଧ ଓ ସୁଜାତା, ବୁବଙ୍କ ଧମୌପଦେଶ, ଅଶୋକ ଓ କୁନାଳ, 
ଉତ୍ପାୟମାନ କାଳୀ (ପାରିସ୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ୧୯୧୪ ଖ୍ରୀ.), ରାଧିକା, ବୁଦିଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିକୃତି, ଯାତ, IN THE DARK NIGHT (ଓମର ଖୟାମ ) 
ତ୍ରିସଂଧ୍ୟା ଗାୟତ୍ରୀ, ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ, ମହାବୀର ହନୁ ମାନଙ୍କ ଆରତୀ । ( କାଶୀ 
ଗଙ୍ଗା ଘାଟ, ପ୍ରସ୍ତର ଫଳକ ଦେଖି ପ୍ରଭାବାନ୍ଧିତ ) 


ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ରେଖା ପ୍ରଧାନ ଚିତ୍ରରୀତି ସଙ୍ଗେ ଅବନୀନ୍ଦ୍ର WASH’ 

ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ । ବୋଧହୁଏ ମୋଗଲ କଲମରେ ଏହାର କିଛି 

ପ୍ରୟୋଗ ଥିଲା । ଅବନାନ୍ଦ୍ର ଏକୁ ନିଜସ୍ଵ କରିଥିଲେ । ଯେ “ଟୋନ? ଆବଶ୍ୟକ 
ଭାରଚୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।। ୧୫୧ 
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ସେ ଟୋନ୍‌ ର ଓସ୍‌ ଦେଇ ତା ପରେ ସେ ରଙ୍ଗକୁ ତୁଳୀରେ ନେଇ ଡୁବନ୍ତ ଛାୟାକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରାଯାଉଥିଲା । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଠିକ୍‌ ରେମ୍୍ରାଡ଼ାଣ୍ଟଙ୍କ 
ଛବି ପରି । ରେଖାର ସମନ୍ସୟରେ ଗଭୀର ଭ୍ତାବ ଉନ୍ମେଷ ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ଶୈଳୀର 
ମର୍ମ କଥୀ । ରଚନା-ଷଡ଼ଦନ୍ତ ଜାତକର କାଶୀ ରାଣୀ । ‘ବିଶାଖା ଦେଖାଲ୍‌ 
ଆନୀ” , ରୀଧା, ପାନକୌଡ଼ି (ସମୁଦ୍ଵ କନ୍ୟା ) 


ଅମିନା ଅହମ୍ମଦ 

ଅମିନାଙ୍କ କଳା ବୁଝିବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ କଳାଚଜ୍ଜୀ କରିବାକୁ ହୁଏ | 
ରକ୍ତ ପୀତ ଜ୍ୟାମିତିରେ ସେ ଭୈରବୀ ରାଗ ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଭୈରବୀର ନିରମଳତା ଓ ବସନ୍ତର ପ୍ରାତଃ କାଳୀନ ଆନନ୍ଦ ସ୍ମରଣ କରାଏ ଏ 
ବଙ୍ଗ ତରୁଣୀ କଲିକତା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ବିଗ୍ରହ ଓ ଲନିତ କଳା ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଷ୍ଟେଲ । 
କ୍ରାମରିସଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଧାରାବାହିକ ରୂପେ ବିକାଶରେ ଅସଲ ବସ୍ତୁ ଦେଖି 
ଶିଖିଥିଲେ | ସିଜର୍‌ ଡ଼ୋମେଲ। ପାରିସ୍‌ରେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇଥିଲେ । ୨୦ ବର୍ଷକୁ ୧୯୪୯ରେ ପାରସ୍‌ ଯାଇ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିଲେ । 
ଅଙ୍କନ ପୂର୍ବରୁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ସତ୍ୟତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଅମିନାଙ୍କ ଚିତ୍ରର 
ଉନ୍ତୀଳନ । ରୈଖିକ ଛନ୍ଦ ଲାଗି THE DECENT OF THE GANGA, 
THE MOON BEHIND TREES ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଧାର୍ମିକ ଓ ମାନସିକ 
ସାଧନା ନଥିଲେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ ବୋଲି ଏଙ୍କ ମତ | ଅମୃତାଙ୍କ 
ପ୍ରଶଂସଜ । ପିକାସୋ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମ ଚିତ୍ରକର । ୧୯୫୫ର ଶିଳ୍ମୋତସବର 
ତୋରଣ ଏଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ । ନି ୟୁଦିଲ୍ଲୀର ଏକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ସଭା ଗୃହରେ 
ସେ ଇଟା, ଇସ୍ପାତ ଓ କାଠ ସାହାଯ୍ୟରେ ବହୁ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ନିମୀଣ କରନ୍ତି । 
ପ୍ରତୀକବାଦରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ । ବୃର୍ତ ବିଷ୍ଣୁ ପ୍ରତୀକ ! ମଣ୍ଡଳ, ରଙ୍ଗୋଲୀ ମଧ୍ୟ 
ପଦ୍ମ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରତୀକ । ସେ କହିଥିଲେ ପାରିସ୍‌ର କଳା ସମାଜରେ ଜାତି ଧର୍ମ 
ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭେଦ ନାହିଁ । କଳାକାର ନିଜ ମନୋମତ କଳା ମାଧ୍ୟମ ବ୍ୟବହାର 
କରିପାରେ । ଏଥିପାଇଁ ନିୟମଗତ ଶୃଙ୍ଖଳା ନାହିଁ । 


ଏମ.ଏ.ଆମଲେକର 


ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚାରୁ କଳା ସଙ୍ଗେ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ସମନ୍ଧୟ. 
a ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୫୨ 
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ଘଟାଇବାରେ ଦକ୍ଷ | ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ କଳ୍ପନାର ଯୋଗାଯୋଗ 
ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତମ । ଭାରତୀୟ କଳାକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ମାର୍ତିସ, ମଣ୍ଡି ଆନ୍‌ , କ୍1, କିମ୍ବା 
କାଣ୍ରିନସ୍କିଙ୍କ ପରି ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିବା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ନୁ ହେଁ | କିନ୍ତୁ କଳାକାର 
ଆଧୁନିକ କଳାରେ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ରଚନା ଓ ଆକାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରିବାରେ ନିଜସ୍ଵ ଦେଖାଇ ଥାଏ । ଆମଲେକର ଏଥିରେ ନିପୁଣ । ଦାକ୍ଷି ଣାତ୍ୟର 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ତାଙ୍କର କଳ୍ପନା ଓ ଶୈଳୀକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଅଛି ! 
ଏଥିରେ ବ୍ୟ୍ତିତ୍ୂର ସବଳତା ରୈଖିକ ଛନ୍ଦ, ଆଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ, କବିତୃର 
ପରିଚୟ । ଆମଲେକର ତୁଜୀର ରଙ୍ଗ ଗୁରୁ କି ଲଘୁ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ହୀନ 
ନୁହେଁ । ଭାବାବେଗ, ଜୀବନ୍ତ ମୂରି କଳ୍ପନା ଓ ପକ୍ସତା ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ! 


ଅରୁଣ ବୋଷ 

ଉତ୍ତରଚିତ୍ତଛାୟାବାଦ ବା ପ୍ରଭାବବାଦର ଚିତ୍ରକର । ଅମୂର୍ଭ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗର 
ଚିତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ତତା ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ିତ ! ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଭୂମିକାରେ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଚିତ୍ରର ରଙ୍ଗରେ 
ସମନ୍ତୟ । ପ୍ରକୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ ପରିସ୍ତଟ । ବିଡ଼ାଜ, ଛାଗଳ, ବଂଶୀବାଦକ 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସବଳ, ପ୍ରସ୍ତର ପରି ଦୃଢ଼ । ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତିକୃତି ପରି ଜଣାଯାଏ । 


ଅତୀନ ମିତ୍ର 

ଦୃଶ୍ଯପଙ୍ଗ ଜୀବନ୍ତ । ଗ୍ରାମ ଗୋଧୂଳୀର ରେଖା ସଜୀବ । Double 
Image ରେ ଯୁବତୀର ଆସନ୍ନ ବାର୍ଵକ୍ୟ । ୯ 112୩s ରେ ନାଗରିକର ଘନ 
ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପ । 


ଅସିତ ହାଲଦାର 

ଦୀର୍ଘକାୟ ସୋମ୍ୟା ଟାଗୋର ବଂଶର ନାତି ଲେଖା ହୁଅନ୍ତି । ନକ୍ଷୌ 
ଗଭର୍ଣ୍ଣ ମେଣ୍ଟ ସ୍କୁଲ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ଟ ଆଣ୍ଡ କ୍ରାଫ୍୍‌ସ୍‌ର ଅଦ୍ଯକ୍ଷ । ମୃତ ୧୯୬୫ ପୂର୍ବରୁ 
ନନ୍ଦଲାଲ ଓ ଅସିତ ରୈଖ୍କ ଚିତ୍ରରେ ନବ ଯୁଗ ଆଣିଥ୍ଲେ । ଅଯୋଧା 
ତାଲୁକଦାର ରାଏ ରାଜଶ୍ବେର ବାଲୀ, ଯୁବରାଜ କସ୍ପାଣ୍ଡ, ମାଙ୍କାପୁର ରାଜା 
ସହାୟତାରେ ଏଙ୍କ କଳା ସାଧନ ପ୍ରସ୍କୁଟିତ । ସେ କାଳର ଲକ୍ଷ୍ମୌ ରତନଜଙ୍କର 
ସଙ୍ଗୀତ ଅତୁଳ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ବଙ୍ଗଳା ଗୀତ ଓ ହାଲ୍‌ ଦାରଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରସିଦି ଲାତ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୫୩ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


କରିଥୂଲା । ସେ ନିଜେଥ୍ଲେ କବି ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ରଚକ । ଶିଳ୍ପୀ ହିରଣ୍ମିୟ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ମୌ ଆଣିଥ୍‌ଲେ । 

ଅବନୀସେନ 

କଲିକତା ଚିତ୍ରକର । ୧୯୪ ୦କୁ ଦିଲ୍ଲୀ ଆସନ୍ତି । ତାଙ୍କ ତୁଳିକାରେ ସ୍ଥର୍ଶର 
ଦୃଢ଼ତା ଶଳ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ । ଲୋକକଳା ଶୈଳୀର ସ୍ତନ୍ଦିତ ରୂପାଲେଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ! 
ସମୟ, ଆକାର, ସ୍ଥାନ ଲାଗି ଚୀନୀ କଳାକାରର ଆକାହ୍ନା। ଅବନୀଙ୍କ କଳାରେ 
ଏହା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ଜଳ ରଙ୍ଗରେ ସେ ଚୈନୀକ ରୀତିରେ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି । 
ଲୋକ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଗୁରୁ ଓ ଅକପଟ । 


କୁମାରୀ ଏଲିଜାବେଥଅ ବ୍ଛନରୁ 

ମା ମାସାସ ବ୍ରୁନର୍‌ ବିଶିଷ୍ଟ କଳାକାର ଥିଲେ । ହିନ୍ଦୁ ଓ ବୌଦ୍ଧ କଳା 
ଚିତ୍ରକାର ଏଲିଜାବେଥ ଚିଭଛାୟାବାଦୀ । Buddha with Sapphire 
eyes, temple sculpture, Meenakshi processional 
cart, the meditating Buddha, Tagore, 
Radhakrishnan, Nehru < ପ୍ରୋଟ୍ରେଟ୍‌ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ର । ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ 
ଜାଜ୍ବଲ୍ୟମାନ । କଳାର ମାଧ୍ୟମ ଓ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସହଯୋଗ । ପିତା 
ହଙ୍ଗେରୀ କଳାକାର ଫ୍ରାନ୍ସ ଏସବୁନର୍‌ । ପିତା ମାତା ଥିଲେ ବାଲାଟନ୍‌ ହୃଦ ତଟ 
ନାଜିକାନିଙ୍ଗସାରେ ! ସାସ ଥିଲେ ପ୍ରଭାବ ଚିତ୍ତ ଛାୟାବାଦୀ ! ୧୯୩୮କୁ ମାସାସ 
ବରୋଦା ମହାରାଜାଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣଶରେ ବରୋଦା କଳାଗାରରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ 
ଆସି ଭାରତରେ ବସବାସ କଲେ | ୧୯୫ ୦କୁ ସାସଙ୍କ ନୈ ନିତାଲରେ ମୃତ୍ୟ । 
ତା'ପରେ ଏଲିଜାବେଥ ଦିଲ୍ଲୀରେ ରହିଲେ | ଶୈଶବରେ ବାଲାଟ୍‌ନ୍‌ ହ୍ରଦ 
ଏଲିଜାବେଥଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥିଲା । ତେଣୁ ଉନ୍ନତ ହିମାଦ୍ରୀ, ନନ୍ଦଲାଲ 
ଓ ଟାଗୋରଙ୍କ ଚିତ୍ର କୋଣାର୍କ ଖଜୁରାହୋର ଶିଳ୍ପ, ଅଜନ୍ତା ଇଲୋରାର ଆଲେଖ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ମନକୁ ଆବିଷ୍ଟ କରିଥିଲା । ତା” ଛଡ଼ା ୟୁରୋପୀୟ କଳା ପୁନଜୀଗରଣ 
ବାଦୀଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ସେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଥିଲେ । 


ଓଁ ପ୍ରକାଶ 


ଦିଲ୍ଲୀ ଅଶୋକ ଗ୍ୟାଲେରୀରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଅବଛ୍ଚିନ୍ନବାଦୀ କଳାକାର । 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥। ୧୫୪ 
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ରଚନା ବିଲକ୍ଷଣ । ‘ନାରନୌଲଂ ଚିତ୍ରରେ ଏ ମୋଗଲ କାଳୀନ ଧ୍ଵସ୍ତ ନଗରୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କବିତାର ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ଛନ୍ଦ ଓ ସ୍ମ ତି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଇବ୍ତାହିମ ଅଲକାଜୀ, ଭଗ୍ଧୀ ମୁନିରା ଅଲକାଜୀ 

୨୦ଶର ପ୍ରତୀକ ପିକାସୋ ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଅଭିନେତା ଇବ୍ରାହିମଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ଅନୁ ଭୂତିଜନ୍ୟ ପୀଡ଼ା, ଆତ୍ମାର ବିଦସ୍ଧତା, 
ମାନବୀୟ ଭାବନାର ନିବିଡ଼ ଏକାନ୍ତିକତ! ବିଲକ୍ଷଣ ଫୁ ଟିଉଠେ ! ତ୍ରିବେଣୀ 
କଳାସଙ୍ଗମର ଶ୍ରୀଧରାଣୀ ଗେଲେରୀରେ ଚିତ୍ରଣ ସୁରକ୍ଷିତ | ଚିତ୍ରଓ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଓ 
ଗାନ୍ଧାରୀ, ବଷୀ, ଭୂଖା ପଡ଼ୋଶୀବଚେ ! ଏଥିରେ ମାନବ ଢୀବନର ଦୁଃଖ ଆର୍ରତା 
ପ୍ରକାଶିତ । ଇସାକା ଚେହେରା , ପୈଗମ୍ବର, ମନ୍ଦିର, ଧଧକତା ନଗର , ବାରହ 
ନିର୍ବସନାଏଁ, ଅନ୍ଧାରାଜା ଏଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ କୃତି । 

ମୁନୀରା ଲଣ୍ଡନର ସେଣ୍ଟାଲ୍‌ ସ୍ତ୍ୁଲ୍‌ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ଟସରେ ଶିକ୍ଷିତ । କଳାକାର 
ଏଣ୍ଢୋନୀ ହରି ସନ୍‌ ଙ୍କ ସଂଗେ ଚିତ୍ରଣ କରୁ ଥିଲେ । ଚିତ୍ର ଜାପାନ ଓ ଆମେରିକା 
ଚିତ୍ରଶାଳାରେ ଶୋଭିତ । ମାନବ ଆକୁତି ଅଙ୍କନରେ ବିଶେଷ ରୁଚି | ଆନ୍ତରିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ବ୍ରତୀ, ମମତାର କୋମଳତା ଓ ବିଶାଳତାର ଗ୍ଭୀର ଛାପ 
ଏଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ । ଚିତ୍ର “ମାଡ୍ୟୋର ବୟ, ସାନ୍ତାଳ ଆକୃତିୟୀ, ସ୍ପ୍ନାଲେୋକ, ରାତ୍ରି 
ପକ୍ଷୀ, ଝୁଗ୍ି ନିର୍ବସନା, ହରୀ ପୃଷ୍ଠି କାବାଲା ସ୍ଥିର ସଂସାର । 


ଓଡ଼ିଆ କଳାକାର 


ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ରକର, ଅବନାନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ- 
ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟ ସ୍ତ୍ରଲ୍‌ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ଟସ, କଲିକତା, ଜଗନ୍ନାଥ ବେଶ ଚିତ୍ରକର 

ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା- ଭୂଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ରକର ଜଳରଙ୍ଗରେ ବିଦେଶୀ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଚିତ୍ରଣ, ଗଭର୍ଣ୍ମେଣ୍ଟ ସ୍ତ୍ରଲ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆର୍ଟସ, କଲିକତା, 

ପଦଶ ଉପେନ୍ଦ୍ର ମହାରଥୀ- ଧୌତ ମାର୍ଜିତ ପଦ୍ଧତି, ଗାନି, ବିହାରର 
ଚିତ୍ରିତ ଗୌରବ ବୁଦ୍ଧ ଜୀବନ ଚିତ୍ର, ଟାଗୋର ଗଭ୍ରର୍ଣ୍ଣ ମେଣ୍ଟ ସ୍ତୁଲ୍‌ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ଟସ, 
କଲିକତା, ଜାପାନରେ ବେଣୁ ଶିଳ୍ପ ଶିକ୍ଷା କରି ଇନ୍‌ଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ୍‌ ଅଫ୍ଵ ରଣ୍ଡୁଷ୍ଟି ଆଲ୍‌ 
ଡ଼ିଜାଇନ ପାଟନାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥିଲେ । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୫୫ 
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ବିତ୍ବାଧର ବମୀ- ଧୌତ ମାର୍ଚିତ ରୀତି, ପଲ୍ୟବଧୂ, ଗୋଧୂଳୀ ରାଗିଣୀ, 
ଧରା ସୂର୍ଯ୍ୟର ବିଦାୟ, ସନ୍ଧ୍ୟା । 

ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂଡ-ଜଳରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ, ବନଙଫ୍ୁଲ, ଦିବା ସ୍ଵପ୍ନ କଲଲ 
ବାଳକ, ଅଭିମନ୍ୟ ବଧ, ବଷୀ ରାଗିଣୀ, ଗଭର୍ଣ୍ମେଣ୍ଟ ସ୍କୁଲ୍‌ ଅଫ୍ର ଆଟସ, 
କଲିକତାରେ ଶିକ୍ଷିତ । 

ଗୋପାଳ କାନୁ ନ୍ରଗୋ- ଜଳରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ, ଦୋଜଯାତ୍ରା, ଉପଗୁଦପ୍ତ, 
ବସନ୍ତ, ମୃତ୍ୟ, ସୁରା (ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଶୈଳୀ ) ତାଙ୍କର ଆଲେଖ୍ୟ | ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟ 
ସ୍କୁଲ୍‌ ଅଫ ଆର୍ଟସରେ ଶିକ୍ଷା । କଲିକତା, କବି ସମାଲୋଚକ । 

ଡ଼ଃ ମୂରଲୀଧର ଟାଲୀ- ତୈଳ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ, ମା”, ବୃଭୁ୍ଷୁ, 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷମାଣା, ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନରେ ପାରଦର୍ଶିତା, କାଷ୍ପ ଖୋଦେଇ ଚିତ୍ରରେ - 
ଟ୍ରାମ୍‌ ଓ ଭିଖାରୀ, ଶଗଡ଼ିଆ,ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟ ସ୍ତୁଲ୍‌ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ଟସ, କଲିକତାରେ 
ଶିକ୍ଷିତ 

ଗୌରାଙ୍ଗ ସୋମ-ଶିବଧନୁ ଭଙ୍ଗ, ମଥୁରା ଯାତ୍ରା ଶକୁନ୍ତଳା, ଟେମ୍ପୋରା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଚିତ୍ରିତ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର ବିଗ୍ରହ ଭଙ୍ଗୀର ରେଖାଚିତ୍ର, 
ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ଶିକ୍ଷିତ । 

ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଦାସ-ତୈଳ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ, ହରିଜନ ବସ୍ତି, ଗୃହହୀନ 
ବାଳକ, ଅପରାଜିତା, ପତିତା, ନୋଳିଆ, ଲିଥୋ ପ୍ରିଣ୍ଟ, ମନ୍ଦିର ଅଭ୍ୟନ୍ତର, ଚା 
ଦୋକାନ, ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟ ସ୍ତ୍ୁଲ୍‌ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ଟସ, କଲିକତାରେ ଶିକ୍ଷିତ । 

ଯତିନ୍‌ ଦାସ- ତୈଳ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ, ‘ମନୁଷ୍ୟ ଆକୃତିକୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ମେଟାଫୋରିକାଲ୍‌ ପଦ୍ଧତିରେ ସୃଷ୍ଟିକରି ଛନ୍ତି । ସାର୍ଵ 
ଚ଼େଜେ କଲେଜ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆର୍ଟସ, ବମ୍ବେରେ ଶିକ୍ଷିତ । 

ବିନୋଦ ରାଉତରାୟ - ଶାନ୍ତିନିକେତନ ପଦ୍ଧତିରେ ଶୁକଦେଇ, ପ୍ରସାଧନ 
ଚିତ୍ରଣ । କବି, ଶିଶୁ ସାହିର୍ତୟକ, କଳା ସମାଲୋଚକ, କାଷ୍ଠ ଖୋଦେଇ ଚିତ୍ରରେ 
ପାରଦର୍ଶିତା, ଶାନ୍ତିନି କେତନରେ ଶିକ୍ଷିତ 

ଅଜିତ କେଶରୀ ରାୟ -ତୈଳ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ - ଆକାଶଗାମୀ, ଅଶୃ, 
ବନଭୂମି, ସମାବେଶ, କାଷ୍ଠ ଖୋଦେଇ ଚିତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତା, ଶାନ୍ତିନିକେତନ, 
ଲଶଷ୍ଡନରେ ଅଧ୍ୟୟନ | 

ବଧୀର କଳାକାର ବିପିନ ବିଜାରୀ ଚୌଧୁରୀ-ତୈଳ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ, 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା || ୧୫୬ 
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ନେହେରୁ, ଫକୀରମୋହନ, ପ୍ରତିକୃତି ରଚକ, ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟ ସ୍ତ୍ରଲ୍‌ ଅଫ୍ବ ଆର୍ଟସ - 
ରୟେଲ୍‌ କଲେଜ୍‌ ଅଫ୍ବ ଆର୍ଟସ ,ଲଣ୍ଡନ୍‌ ରେ ଶିକ୍ଷିତ । 

ବିଭୂତି କାନୁନଗୋ - ଜଳ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ -ଖାରବେଳ, ମଗଧ ବିଜୟ, 
ଗଭରର୍ଣ୍ଣ ମେଣ୍ଟ ସ୍ତ୍ରଲ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆର୍ଟସ , କଲି କତାରେ ଶିକ୍ଷିତ 

ଯଦୁନାଥ ସୂପକାର -ଟେ ମୋରା-ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ଶିକ୍ଷିତ । 

ଅନନ୍ତ ପଶ୍ଡା- ତୈଳ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ, ଅନ୍ଵେଷଣ, ନାବିକ ପରିବାର, 
ମୂ୍ଭି ଗଠନରେ ପାରଦର୍ଶିତା, କବି, ...ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ଶିକ୍ଷିତ । 

ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାୟକ - ଜଳ ରଙ୍ଗ ( ଧୌତ ମାର୍ଜିତ ) ଚିଲିକା, ସନ୍ଧ୍ୟା, ନୃତ୍ୟ, 
ଆଳଙ୍କାରିକ ନକ୍ସା-କାଠ ଖୋଦେଇ ଚିତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତା, ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ 
ଶିକ୍ଷିତ । 

ଡ଼ଃ ଦୀନନାଥ ପାଠୀ- ତୈଳ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରଣ-ଫସଲକଟା ଗୀତ, 
ଦେବୀ; ସମାଲୋଚକ, ଏତିହାସିକ, ଗଭର୍ରବ ମେଣ୍ଟ ସ୍ତ୍ଲ୍‌ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ଟସ, ଖଲିକୋଟ; 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ: ବିକେ କଲେଜ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆର୍ଟ ଏଣ୍ଡ କ୍ରାଫ୍ , ଭୁବନେଶ୍ବର ! 


କେରଳ ଚିତ୍ରକର 


ମାଧବ ମେନନ- ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ନନ୍ଦଲାଲ ଛାତ୍ର । ପରେ ଦେବୀ 
ପ୍ରସାଦ ରାୟ ଚୌଧୁରୀଙ୍କଠୁ ଚିତ୍ରକଳା ଶିକ୍ଷାକରି ଚି ଦାତ୍ବରୀ ଆନାମାଳାଇ 
ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟରେ । ମୋଗଲ ଓ ରାଜପୁତ ଶୈଳୀରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି । 
ତ୍ରି ଭେନ୍ଦ୍ରମ୍ର ଶୀ ଚିତ୍ରାଳୟମ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଂପର୍କ । ଚିତୁ-Paradise of catch- 
ers, Telthered. 

କେଜି ସୁବ୍ତମନ୍ଯୟ- ପାଲଘାଟର । ବରେୋ।ଦାରେ ସୟାଜୀ ର।ଓ 
ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଛନ୍ତି । ମାଡ୍ରାସ ଓ ବଙ୍ଗ ଶାଳ୍ଧିନିକେତନରେ ନନ୍ଦଲାଲ ଓ 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ ମୁ ଖଜୀଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ଶୈଳୀରୁ 
ବିଛିନ୍ନ ହେଇ ଜ୍ଯାମିତକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରନ୍ତି । ଚିତ୍ର - 
Cockseller, Panorama, ସେନିସ ଅମେରିକୀ କନାକାର ଉବେଦାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୫୭ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଏମ୍‌. ଭି. ଦେବନ- ବିଷାଦ ଭାବର ଚିତ୍ରକର 

ଭି.ଏମ. ସଦାନନ୍ଦନ- ଗଭୀର ରକ୍ତ, ନୀଳ, କୃଷ୍ଣ ରଙ୍ଗର ଚିତ୍ରକର ! 
ବିଷାଦର ଛାୟା ଭାବ । ଚିତୁ- Kiss, Dand 

ଭି. ବିଶ୍ଵନାଥନ- Black nude 

କୁନ୍ନ ହିରମନ୍‌ - ସିମେଣ୍ଟରେ ବିରାଟ ଶିଳ୍ପ ଚିତ୍ର ନିମୀଣ 

ଅନିନ୍ଦା ଜାକବ- ଶିଳ୍ୀ- mage in wood 

ବାସୁଦେବନ ନନ୍ପୁଦିରୀ- ୮hree in one ( ଗ୍ରାନାଇଟ୍‌ ପଥରରେ 
ନିର୍ମିତ) 
ହରିଦାସ ପାନିକର / ଜୟପାଳ ପାନିକର / କେସିଆର ପାନିକର / ପଦ୍ିନୀ- 
ତରୁଣ ଚିତ୍ରକର 


କିସେନ ଖାନା 

ନଗ୍ନ ନାରୀ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ପଟ୍ଟ ଭୂମିରେ ଉଷ୍ଠ ସୂର୍ଯ୍ୟ ରୌଦ୍ର ସଙ୍ଗେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିବାକୁ କିସେନ୍‌ ଭଲପାଆନ୍ତି । ଚିତ୍ର-1ooking in the muror, 
nude with a basket of fruit, woman with a basket, 
nude, fisher girl. ଏଥିରେ ମାଂସଳ ନାରୀ ସାଗର କିମ୍ବା କୃଷି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କର୍ମରତ । ଏଥିରେ ଅଛି ନିରୀହତା ଓ କବିତ୍ଧ । ଦର୍ଶକ ଓ କଳାକାର ମଧ୍ୟରେ ଏ 
ଛବି ଗଭୀର ମୈତ୍ରୀ ସ୍ଥାପନ କରେ । ପକ୍ଷୀ ଜଗତର ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ୟ କିସେନ୍୍‌ଙ୍କ 
କଳାରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ନିଏ । ଚିତ୍ର- ଦି ବ୍ରାଇଡ଼୍‌, (କୋଇଲାରେ) ନିର୍ମିତ, 
ଦି ନ୍ୟଡ଼୍‌, ତୈଳ ଚିତ୍ର ଫିସର୍‌ ଗାଁରେ କିସେନ୍‌ ଙ୍କ ରେଖାନୈ ପୁଣ୍ୟର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବରୁ ଅବଛ୍ିନ୍ନ ଭାବକୁ ଶିଳ୍ପର ଗତି ଲକ୍ଷିତ । ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ 
କିସେନ୍‌ ହୁସେନ୍‌ , ହେବାର, ଚାଭଡ଼ା ତ୍ରୟୀ ଅଳଙ୍କରଣ ତଥା ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀ 
ଅନୁ କରଣ କରୁ ଥିଲେ ! ଏ ସମୟର ଚିତୁ-womanat charakha, 
mridggam player and drummer, tabla player, 
sarang player, musicians, man dancing, ନଗୁ ଚିତ୍ରରେ 
nude with a sheaf of corn, girl with a bird cage, 
golden girl with a bird, girls selling fruits and fish, 
ଅନ୍ୟ ଚିତ୍ର girl holding her hair, Boy bathing Bufflao 
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(1959) woman with a fruit, ରଙ୍ଗ ସମନ୍ୟରେ ଓ ଜଟିଳ ରୈଖିକ 
ଚଳନର ଛନ୍ଦଚିତ୍ର The haul, two birds in a bush, Blind 
ensnared, Dead poet, Two birds in a bush, Aviaong 
ଏହିପରି ଚିତ୍ର । ବମ୍ବେର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ଏଥିରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଛନ୍ଦ ଓ ଚଞ୍ଚଳତ 
ବଦଳରେ ପାରସୀୟ କୋମଳତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅଛି । ରଙ୍ଗ ସମନ୍ସୟରେ ଅଛି ଉଷ୍ପତ 
ଓ ଶୃଙ୍ଗାର । ସେ ଦୃଶ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଗି ରଙ୍ଗ ଦିଅନ୍ତି; ଶୂନ୍ୟ ଅବିଛ୍ଛିନ୍ନ କଳାଚ 
ବିକାଶ ଲାଗି ନୁହେଁ । ଏ.ଏସ. ରମନ୍‌ କହନ୍ତି ଯଦି ଖନ୍ତର ପରମ୍ପରା ସଙ୍ଗେ 
ଆଧୁନିକବାଦର ସମନ୍ସୟ କରନ୍ତି ତେବେ ତାଙ୍କ କଳା ସର୍ବୋତ୍ତମ ହୋଇପାରିବ ! 


କେକେ ହେବୃବାର / କରିଙ୍ଗେତି କୃଷ୍ଣ ହେବୃବାର- 

ପରଂପରାକୁ ନୂତନ ଅର୍ଥ ଦିଅନ୍ତି ହେବ୍‌ବାର । ବଳିଷ୍ଠ ଦୃଶୃମାନ କଳ! 
ମାଧ୍ୟମକୁ ଚିତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ଏଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ପୂର୍ଣ୍ଧରୁ ପାଲେଖ୍ୟବାଦୀଙ୍କ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସ, ନବଆଦିମ ପରମ୍ପରାର ସାକ୍ଷାତକାରିତା ଓ ପାରିସ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଚଞ୍ଚନ ବ୍ୟଳ୍ଥିତ୍ଵ । ୧୯୪୦କୁ ହେବ୍‌ ବାରଙ୍କ ଚିତ୍ରାବଜୀ ଆବର୍ଜନା ବୋଲି 
ସମାଲୋଚିତ । କ୍ରମଶଃ ଏଙ୍କ କଳ୍ପନା, ପରାଶକ୍ତି ସାଧୂତା କଳା କୌଶଳ ବିଦିତ 
ହେଲା । ଅମୂୃତାଙ୍କ ପରମ୍ପରା ବାହକ ହେବ୍‌ ବାରଙ୍କ ଆକାର ଉଦାର. ଓ ପ୍ରସ୍ଥିତ 
ତୁଜୀର ଉଷ୍ମତା, ସମଭୂମିରେ ଆଲେଖର ବର୍ଣ୍ଣନ ଭାବାବେଗ ଅବଲମ୍ବନ 
.ଶେରଗିଲ୍‌ ଶୈଳୀର ସ୍ମାରକ | ରଚନା-composition, growing 
city, cock fight, with their pets. 

ହେବ ବାରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏଥିରେ ପ୍ରସ୍ଥଟିତ । ହେବୃବାରଙ୍କ ଅଳଙ୍କରଣ 
ରେଖାର ଓଦାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଧାରାବାହିକତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟତାର ପରିଚାୟକ । 
.୧୯୫୩କୁ ରଷ ଭ୍ରମଣ ଓ ତା ପରେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ବାସ୍ତବ ସମାଜବାଦଚ 
ସୂଚନା । ଏ ଏସରମନ ଏଙ୍କର ପ୍ରଶଂସକ । 

ଗୋପାଳ ଘୋଷ- ଭାରତର ବିଖ୍ୟାତ ରଙ୍ଗିନ ପେନ୍‌ ସିଲ୍‌ର ଦୃଶ୍ୟ 
ଚିତ୍ରକର । 

ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ଦେବତାଳ-ଉଜ୍୍ୟିନୀର ଚିତ୍ରକର । ଆନ୍ତରିକ ଦ୍ଵନ୍ଦର ବିମ୍ବ 
ଏଙ୍କ ଚିତ୍ରର ପ୍ରାଣ । 
ଚିତ୍ର ସମୟକେ ଭିତର ବାହାର 
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ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା -ଏକ ମୀନବୀକରଣ 
ଗୋମତୀ ଓ ବୃଦ୍ଧ ଦମ୍ପତ୍ତି 
ଧର୍ମ ଖର ସେକ୍ସ 
ପତଵଝଡ଼ ମୈ ଚାନ୍ଦନୀ 
ଯୁଗ୍ଣ n 
ସୀଢ଼ିୟୋ ପର୍‌ 

ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ରରାୟ- ବାଚିକ ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ବମ୍ବେ ଜେଜେ 
କଲେଜ୍‌ ଅଦ୍ବ ଆର୍ଟସ ଅଧ୍ୟାପକ । 

ଜିତେନ୍ ଦେ- ଜଳରଙ୍ଗର ଚିତ୍ରକର । ଗୁରୁ ଗଭର୍ଣ୍ଣ ମେଣ୍ଟ କଲେଜ୍‌ ଅଫ୍ବ 
ଆର୍ଟସ ଏଣ୍ଡ କ୍ରାଫ୍ନସ କଲିକତାର ! ରମେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଚକ୍ରବତ୍ତୀ, ପି ଗାଙୁଲୀ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚର୍ମକାର ମନୀନ୍ଦ୍ର ଗୁପ୍ତ । ସହପାଠୀ ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସଗୁପ୍ତ, ଜୈନୁଲ ଆବେଦିନ, 
ଏନ.ସି. ଭଙଟ୍ଟାଚୀର୍ଯ୍ୟ । ଅଳଙ୍କରଣ ଶୈଳୀରେ ସେ ସିମଳାରେ ଥିବା ବେଳେ 
ଦୃଶ୍ୟାବକୀ ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି ! ନିଜାମୁଦିନର ଚାରପୟ ଦୋକାନ ତାଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ | 

ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନ।ଥ ଠାକୁର-୧୮୬୭କୁ ଜୋଡ଼ାସୀକେ! ଠାକୁର 
ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ । ପିତା ଗୁଣେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଓ ମା ସୌଦାମିନ!ୀ । ପିତାମହ ଗିରିନ୍ଦ୍ 
ମହର୍ଷି ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ତୃତୀୟ ଭ୍ରାତା ! ଗଚନେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ଭାଇ ଅବନୀନ୍ଦ୍ର 
(ଓ ଭଉଣୀ ଶିଳ୍ପୀ ସୁନୟନୀ ( ବଙ୍ଗର ପ୍ରଥମ ମହିଳା ଶିଳ୍ପୀ) ସେଣ୍ଟ ଜେଭିୟର୍ସ 
ସ୍ତୁଲ୍‌ରେ ବାଲ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସିନିୟର କାନ୍ତ୍ରିକ୍‌ ଯାଏ ।! ଫଟୋ ତୋଳିବାରେ ଝୁଙ୍କ ବେଶି । 
ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ ବନ୍ଧୁ ହେତୁ କିଛି ଦିନ ବିଜ୍ଞାନ ଭକ୍ତ । ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ବିଶେର 
ପ୍ରୀତି । ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁ ଥୁଲେ । ଠାକୁରବାଡ଼ିର ଛୋଟ ବାଳକ 
ବାଳିକାଙ୍କୁ ନେଇ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ ପ୍ରଥମେ । ରବାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ନାଟକରେ 
ଅଭିନୟ ଦେଖି ଆନି ବେଶାନ୍ତ ପ୍ରଶଂସା କରିଥିଲେ । ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରରେ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ 
ପରଦାଦିର ନାଟକୀୟ ପରି ବେଶ ତେଣୁ ବହୁଳ | ୧୯୦୭ରୁ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 
ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଏ ସମୟରେ ଜଣେ ଜାପାନୀ ଶିଳ୍ପୀ ରବାନ୍ଦ୍ର ଗୃହ ଚିତ୍ର ଲାଗି 
ଆସନ୍ତି ଓ ତାହାହିଁ ଗଗ ନେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଙ୍କନର ପ୍ରେରଣା । କିଛି କାଳ ସେ କୃଷ୍ଣ ରଙ୍ଗରେ 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଲେ ! ତାପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଚିତ୍ର । ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ପୁତ୍ର ଅଳକେନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି, ତାଙ୍କର 
ଏ ଭାବ ଆସେ ବିଚାରାଳୟରୁ । ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ଜୁରୀ ଥିଲାବେଳେ ହାଇକୋର୍ଟ 
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ମକଦ୍ଦମାରେ ଥିବା ବେଳେ ବିଚାର ପତି ଓ ବାରିଷ୍ଟରଙ୍କ ଗମ୍ଭୀର ଚାଲିଚଳନ 
ଦେଖି ବ୍ୟଙ୍ଗଚିତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ବିଚାରପତି ପେନ୍‌ , ବାରିଷ୍ଟର ଏରାଟୁନ୍‌ , 
ଜ୍ୟାକ୍‌ସନ୍‌ ଚିତ୍ରଣ ଏହିପରି । ‘ବିଦ୍ୟା କାରଖାନା” ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଗତାନୁଗତିକ 
ଶି କ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ! ଛାତ୍ରର ଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଶିକ୍ଷାନ୍ତ ସମାବର୍ରନ ରୂପେ 
ନିର୍ଗମନ, କେଶ ବୈ ଚିତ୍ର୍ୟରେ ଇହଲେୋକ, କେଶ ବିନ୍ୟାସର ଅର୍ଥହୀନତା ତାଙ୍କ 
ଚିତ୍ରର ସନ୍ଦେଶ । ଶେଷ ଜୀବନରେ ସେ ପକ୍ଷାଘାତରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ । ୧୯୧୮କୁ 
ମୃତ୍ୟ । 

ଗଣେଶ ହାଲଦାର- ଜାତିଗତ ପରମ୍ପରାର ଚିତ୍ରକର | ଅଜନ୍ତା! 
ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟର ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ରଚନା morning stroll, reward 
of toil, manali, Bazar scene, Hamlet-kulu ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରତ୍ନତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗରେ ନିୟୁକ୍ତ ଏ ତରୁଣ କଳାକାର । 

ନନ୍ଦଲାଲ ବୋସ - ୧୮୮୨-୧୯୫୫ ମୁଙ୍ଗେରର ଖଡ଼ଗପୁରରେ ଜନ୍ମ । 
ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ଏହଠାରେ । ଖୁଦିରାମ ବୋସ କଲିଜିଏଟ୍‌ରୁ ପାସ କରି ସୁଧୀରାଙ୍କୁ 
ବିବାହ । ତା'ପରେ ମେଟ୍ରୋପର୍ଲି ଟାନ୍‌ କଲେଜ ଓ ପ୍ରେସି ଡ଼େନ୍‌ ସି କଲେଜ କମର୍ସ 
କ୍ଲାସରେ । ଖତ୍ଵ ପୁର କୁ ମ୍ଭକାର ପଡ଼ାର କର୍ମଶାଳା ଶିଶୁ ମନକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍ଲା । ଅବନାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୁଦ୍ରିତ ଛବିରେ ମୁଗ୍ପ ହୋଇ ଗଭର୍ଣ୍ଣ ମେଣ୍ଟ ଆର୍ଟ ସ୍ତ ଲରେ 
ଭଶ୍ଵରୀ ପ୍ରସାଦ ଓ ଅବନୀତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରନ୍ତି । ନିବେଦିତାଙ୍କ ସହ 
ଏହାପରେ ପରି ଚୟ | ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତି ପରେ ପର୍ସିବ୍ରାଉନ ତାଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷକତା ନିମତ୍ତ 
ଆହ୍ଵନ କରନ୍ତି। ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କୁ ଜୋଡ଼ାସାଙ୍କରେ ରଖ୍‌ ମାସିକ ଷାଠିଏ ଟଙ୍କା 
ଦିଅନ୍ତି । ନିବେଦିତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ୧୯୦୯ କୁ ସେ ଲେଡ଼ି ହାରିଙଂହମ ସହ 
ଅଜନ୍ତା ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ରର ପ୍ରତିଲିପି ଗ୍ରହଣ ଲାଗି ଯାଆନ୍ତି । ୧୯୧ ୯କୁ ରବୀନ୍ଦ୍ର ପୁତ୍ର 
ବଧୂ ପ୍ରତିମାଙ୍କ ଶି ଜ୍ଗୁରୁ ହୁଅନ୍ତି ନନ୍ଦଲାଲ 1 ୧୯ ୧୪ରେ ସେ ଶାନ୍ତି ନିକେତନରେ 
କଳା ଭବନଠାରେ କିନ୍ତୁ ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ଆହ୍ଵନରେ Indian Society of 
Orientional art ର ଚିତ ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷଣ ବିଭାଗର ଦାୟିତ୍ବ ନିଅନ୍ତି । ବିଶ୍ଵ 
ଭାରତୀକୁ କିନ୍ତୁ ସେ ପ୍ରତି ସପ୍ତାହରେ ଯାଉଥ୍‌ଲେ ! ୧୯୨ ରୁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ 
ଶାନ୍ତି ନିକେତନ କଳା ବିଭାଗ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ରୂପେ ରହନ୍ତି । ୧୯୨ ୧ ଖ୍ରୀକୁ ଗ୍ଵାଲିୟର 
ଦରବାର ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ବାଘଗୁହା ପ୍ରତିଲିପି ଗ୍ରହଣ ଲାଗିଯାଆନ୍ତି; ୧୯୨୪ ଖ୍ରୀକୁ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସହ ଚୀନ ଜାପାନ ମଳୟ ବ୍ରଙ୍ମଦେଶ ଯାତ୍ରା ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ 
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ସାକ୍ଷାତ । ୧୯୪୩କୁ ବରୋଦା ରାଜକୀୟ ସ୍ମତି ମନ୍ଦିରର ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରନ୍ତି । ଗାନ୍ଧୀ ଆହ୍ବାନରେ ଳକ୍ଷ୍ମୌ ଫୈଜପୁର ହରିପୁର ଅଧ୍ବେଶନର ରୂପ 
ସୌଷ୍ଠବ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭାର ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 

ଚାରୁ ଶିଳ୍ପ ବ୍ୟତୀତ ଉତ୍ସବ ସଜ୍ଜା, ନାଟ୍ୟ ପ୍ରସାଧାନ, ମଞ୍ଚସଜ୍ା ତାଙ୍କର 
ସୃଜନଶୀଳ ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥଲା । ୧୯୫୦ କୁ କାଶୀ ବିଦ୍ୟାଳୟ ତାଙ୍କୁ ଡ଼କଧର 
ଅଫ୍‌ ଲେଟରସ୍ରେ ସମ୍ମାନିତ କରନ୍ତି ¦ ୧୯୫୩କୁ ଦାଦାଭାଇ ନଓରଜୀ ସ୍ମ, ତି 
ପୁରସ୍ାର, ୧୯୫୪କୁ ପଢ଼ୁ ଭୂଷଣ, ୧୯୫୩ କୁ ରବାନ୍ଦୁ ଭାରତୀ ଦିଏ ଡ଼ିଲିଟ୍‌ 
ଉପାଧ୍‌ ! ୧୯୫୪କୁ ଏସି ଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ଦିଏ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଜନ୍ମ ଶିତ ବାର୍ଷିକୀ 
ପଦକ । 

ଚିତ୍ର - ଅରଣ୍ୟ ପର୍ବତ, ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣକୁମ୍ଭ ସ୍ଢେଚାବଳୀ, ବାପୁଜୀ ୧୯୩୦, 
ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗା, ନୌକା ବିଜାସ, ଅହଲ୍ୟା ଓ ରାମ ଚନ୍ଦ୍ର । ଆହାର ତୃପ୍ତ ଶକୁନ, 
ଶକୁନ୍ତଳା, ପୁରୀ ମନ୍ଦରରେ ଚୈତନ ଦେବ, ଗୋୟାଲପଡ଼ାର ପଥେ, ଜତୁ ଗୃହେ, 
ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବ, ସିଦ୍ଧାର୍ଥ, ମା, ପାର୍ବତୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ, ପୋୟେ ନୃତ୍ୟ, ବସନ୍ତ, 
ଦୃପୁର, ସନ୍ଧ୍ୟା, ଶରୀରର ପ୍ରତୀକ୍ଷା, କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର, ଅର୍ଜୁନ, ହଳ କର୍ଷଣ, ପାର୍ଥ 
ସାରଥୀ, ମୃତ ସତୀ, ଧୀବର ବଧୂ | ତାଙ୍କର ଟେ୍ପୋରା ଚିତ୍ର 'ମାଂ ଶିଶୁକୁ 
ଜୋଳରେ ଧରି ବସି ଅଛି । ଦୁଇ ପାଖରେ ତିନି ପଶୁମାତା ଶାବକକୁ ସ୍ତନ୍ୟପାନ 
କରାଉଛନ୍ତି ! ଶିଶୁ ପ୍ରଗତି ଇତାଲୀୟ ଚି ତ୍ରକାରଙ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ । ୧୮ଶକୁ 
ସାର ଜୋସୁଆ ରୋଜନଲିଂସଙ୍କ Dutches of Devonshre ଓ ତାହାର ଶିଶୁ, 
ମାଦାମ ଭିଜେ ଲେବ୍ରାଙ୍କ “ମାଓ କନ୍ୟା” ( ସାର୍‌ ଜୋସୁଆଙ୍କ ମାଡ଼ୋନା ଚିତ୍ରର 
ଅନୁ ସରଣ ଏଥୁରେ ) ନନ୍ଦ ଲାଲ ଏଥୁରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ୧ ୯୩୦କୁ ଆଙ୍କିଲେ 
‘ଚୈତନ୍ୟ ଜନନୀ? । ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ ଚିତ୍ରର ବୈଷିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂକ୍ଷି ପ୍ର ଉପକରଣ, ମଶ୍ଡନ 
ଦକ୍ଷତା ଓ ରେଖାର ଅନବଦ୍ୟ ଗତି । ଅନେକ ରଚନା କାଲି ଗ୍ରାଫିକ ଆଦର୍ଶର 
ଦ୍ରତତା ଓ ମଶ୍ଡନର ଜମାଟ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରେ । ବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ ଯେପରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ରୂପ ନିର୍ମାଣ କରେ ସେହିପରି ସରଳ । ପୁରୀ ଓ ଗୋପାଳ ପୁରର ଜୀବନ ଯ଼ାତ୍ରା 
ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ । 

ଶିକ୍ଷକ ହିସାବରେ ସେ କଳାକାରର ସ୍ଵ।ଧୀନ ଚିନ୍ତାରେ ବାଧ! 
ଦେଉନଥ୍ଲେ । ପ୍ରଥମେ ରାମ କିଙ୍କରଙ୍କ cubism ଓ Abstract କଳା 
ଚିତ୍ରରେ ବିରୂପ ହୋଇଥ୍‌ଲେ କିନ୍ତୁ ପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆସ୍ଥା ଦେଇ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
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ନିକଟରେ ରାମକିଙ୍କର ଶିଳ୍ପକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଲେ । ଗୁରୁ ବାଦ ଭଶ୍ଵର ବାଦର ମନ୍ତ୍ର 
ଶକ୍ଛି, ସ୍ଥାନ ମାହାତ୍ମ୍ୟ, ସାଧକଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗାଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ 
ଥୁଲା । ଶାନ୍ତି ନିକେତନ ଯଦି ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିମୂର୍ର କବିତା ତେବେ ନନ୍ଦନର କୁଞ୍ଜ 
ତଳେ ନନ୍ଦଲାଲ ରଞ୍ଜନର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ କରିଥୁଲେ । ଗ୍ରନ୍ଧାଗାର, ଚୀନ ଭବନର 
ବାରଣ୍ଡା, ହିନ୍ଦୀ ଭବନ, ଶ୍ରୀ ନିକେତନର ଉତ୍ସବ ମଞ୍ଚ, ଦିନାନ୍ତିକାର ପ୍ରାଚୀର, 
କଳା ଉବନ, ଚୈତ୍ୟ, ଉତ୍ତରାୟଣ ଓ ଶ୍ୟାମଳୀର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ନନ୍ଦଲାଲ ଓ 
ତତ୍ବଶିଷ୍ଯଙ୍କ କୀର୍ରି । ନନ୍ଦଲାଲ କହିଥ୍‌ଲେ ˆ ନିତ୍ୟ ନିୟମିତ ସାଧନା ଫଳରେ 
ମନ ହୁଏ, ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କଳସ । ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳସ ହଲେଇଲେ ଯେପରି ପାଣି ଉଛୁଳି 
ପଡ଼େ ସେପରି ମନ ହଲଚଲ ହେଲେ ମନର ଅକ୍ଷୟ ରସରୂପାନୁଭୂତି ଛିଲିକି 
ପଡ଼ି ହୁଏ ଛବି ମୂର୍ରି, ନୃତ୍ୟ, କବିତା ଗାନ | ଆତ୍ମାକୁ ମନେଇ ପାରିଲେ ଏ 
ପରିପୂର୍ଣତା ଜାଭ ହୁଏ । 

ନନ୍ଦଲାଲ ଚିତ୍ରରେ ଉଗ୍ର ଅତୃପ୍ତି ନାହିଁ । ଶାନ୍ତ ଦୃଢ଼ ସମାହିତ, କ୍ଷୋଭହୀନ 
ଉତ୍ସାହ , ବୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରଣ ତାଙ୍କର | ସେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଯେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୃଷ୍ଟିଟିର ଉତ୍ସ 
ଆନନ୍ଦ ଲୋକ । ସେ ଆନନ୍ଦର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଭୂମିଶାନ୍ତିରେ !' ତଥ୍ୟେର 
ମୂଳେ ସତ୍ୟକେ ପାଓୟ ।” ରେ ସେ ରୂପ ମୂଳର ଛନ୍ଦ ଆବିଷ୍କାର କରିଥଲେ ! 
ମୂର୍ରିଧ୍ୟାନ ଦକ୍ଷତାର ଚିତ୍ର ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗା ।' ଧ୍ୟାନ ମୂର୍ରି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଚିତ୍ର ଦଣ୍ଡାୟମାନ | 
ରୈଖ୍କ ପ୍ରତୀକ ଆବିଷ୍କାର ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବିରାଟ ସାଧନା | ଦୃଶ୍ୟ ସଜାରେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ଅନେକ ରୈଖ୍କ ବିଭଙ୍ଗ, ରଙ୍ଗ ଲୀଳା, ନୂତନ ସାଜ, କୌଶଳ, ସୃକ୍ଷ 
ପରିବେଶର ବି ଶିଷ୍ଟତା ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତାବିତ ହୋଇଥଲା । 


ନବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର - ୧୯୦୦ - ୬୫ 

ଗଗନେନ୍ଦ୍ର କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର, ଅବୀନି ନ୍ଦ୍ର ଶିଷ୍ୟ । ଦେବୀ ପ୍ରସାଦ ଓ ବୀରେଶ୍ବର 
ସେନ ସମକାଳୀନ ! କୋମଳ ସୃକ୍ଷ୍ମ ରେଖାଙ୍କନ ! ସୁମଧୁର ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ 
ଆଦର୍ଶଭାବ ଭଙ୍ଗି ମାରେ ରୂ ପସୃଷ୍ଟିରେ ସି ଵିଲାଭ କରିଥୂଲେ । ମହୀଶୂର ଚିତ୍ରଶାଳା 
ଓ ତ୍ରି ଭେନ୍ଦ୍ରମର ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ରାଳୟମରେ ଏଙ୍କର କେତେକ ଚିତ୍ର ରକ୍ଷିତ । ଏ n- 
dian Oriental Art ର ଯୁଗ୍ମ ସଂପାଦକ ଥୁଲେ । କାରୁ ଛତ୍ର ସଂସ୍ତାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । 

ରଚନା - the winter, goddes of fortune, Water 
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pot, Frying pan, ସରସ୍ବତୀ, ଆଗଳୁକ, ଫୁଲେର ପରିମଳ, ଆଲେଖ୍ୟ, 
ଫଳଠୱାରୀ, ବାଉଲ, ଗଙ୍ଗାବତରଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ଶୁଭ ଦୃଷ୍ଟି, ନବଦ୍ଧୀପେର ନଟୀ, ଲାମା ! 
କନୱ୍ଯୀଲ କୃଷ୍ଣ 
ଦେବଯାନୀ କୃଷ୍ଣ 
ସ୍ଵାମୀ କନଓ୍ଯାଲ କୃଷ୍ଣ ଓ ଦେବଯାନୀ ଉତ୍ତୟେ ଚିତ୍ରକର । ଦେବଯାନୀ 
ପିତା ଥୁଲେ ଇନ୍ଦୋରର ଅମାତ୍ୟ ! ଦେବଯାନୀ ଢେଜେ ସ୍ତୁଲ ଅଫ ଆର୍ଟସ ବମ୍ବେର 
ଛାତ୍ରୀ । ତା'ପରେ ସେ ମୁରାଲ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ଅଧ୍ୟୟନ କରନ୍ତି । ଦେବଯାନୀ 
ଭାଇଭଉଣୀମାନେ ନୃତ୍ୟକଳା ପ୍ରେମୀ । ତିଜତ ଓ ସିକ୍ତିମ ଗୋମ୍ପା ମାନଙ୍କର 
ଲାମାଙ୍କ ମୁଖା ନୃତ୍ୟ ଓ ବିହାର ଜୀବନ ଯାପନ ଶୈଳୀ ଦେବଯାନୀ ଅନୁ ଶୀଳନ 
କରିଥୁଲେ | ପୁତଭଳୀ, ମୃଣୁୟ ଶିଜର ଆୟତ୍ତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । ମୃଣ୍ମୟ ପାତ୍ରରେ 
ଛାୟା ଲୋକ ବେବାରେ ସେ ଏ ଶୈଳାକୁ ପ୍ରତିଵି ମ୍ବିତ କରନ୍ତି, କନଓୱାଲ ରଚନା 
- white valley, whispering Spirits, Crucifix, mon- 
asteries in morning light 


କନଓୱାଲ 
ତୁଷାର ଓ ଶିଳାର ଚିତ୍ରକର ! ୧୯୩୯କୁ ତିକତରେ ଦଳାଇଲାମା ଓ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ଗଣଙ୍କ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି । ୧୯୪୧ରେ ଦେବଯାନୀଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ବିବାହ 
କରି କାଶ୍ମୀର ଓ ପଶ୍ଚିମ ସିକିମ ତିଜତ ଭ୍ରମଣ କରନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧ ଭିକ୍ଷୁ ଓ ଭିକ୍ଷୁଣୀଙ୍କ 
ଚିତ୍ରାବଳୀ ଦେବଯାନୀଙ୍କ ଦ୍ଵାର! ଏହି ସମୟରେ ଅଙ୍କତ ! ଏବେ ସୁଦ୍ଧା 
ଗାଙ୍ଗ ଟୋକସ୍ଥ ରମଟେକ ଗୁମ୍ପାର ମୁଖା ଚିତ୍ର ଦେବଯାନୀ ସ୍ମରଣ କରନ୍ତି । ସେଠାରୁ 
ସେ ଆଣିଥ୍‌ଲେ ଅସ୍ଥିର ବଂଶୀ ଓ ନରନାରୀ ଅସ୍ଥିରୁ ଡ଼ମ୍ବରୁ । ଏ ମୁଖାଚିତ୍ର ତାନ୍ତିକ 
ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର । ଦେବଯାନୀ କହନ୍ତି ସେ ଆମ୍ମାର ପ୍ରତିକୃତି ଚିତ୍ରରେ ଦେବାକୁ 
ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟାସ କରିଥଲେ । ସନ୍ତାନ ବତୀ ହେବା ପରେ ବହୁ ଜୀବନ! ଶଚ୍ରି 
ଚିତ୍ର ପୁତ୍ଳୀ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୫୨ ସିକ୍ଳିମ ଭାରତ ଚୁକ୍ତି ବେଳେ 
ଗାଙ୍ଗଟୋକରେ ସେ ମହାରାଜ ଆଦେଶରେ ଉତ୍ସବର ବିଭିନ୍ନ ପୁରୁଷ ନାରୀଙ୍କୁ 
ପୁତଳୀ ଆକାରରରେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ମହାରାଜାଙ୍କ ପ୍ରସାଦରେ ରକ୍ଷିତ ଏହି 
ପୁତ୍ତଳୀ | ବାତିକ ଶିଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଦେବଯାନୀଙ୍କ ଖ୍ୟାତି । ଏହାର ବୁନ୍ଦା ବୁନ୍ଦି ଚିତ୍ର 
ଅତି ଜଟିଳ । ଏଥରୁ ଚିତ୍ରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଫୁଟି ଉଠେ । ଦେବଯାନୀଙ୍କ ଅଙ୍ଗନ କାକୁସ 
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ବନସ୍ପତିରେ ଭରା । ଏ ଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରେ ଅଙ୍କିତ ମୃଣ୍ମୟ ପାତ୍ରରେ ରକ୍ଷିତ । 
ଏବେ ସେ ଶିଶୁ ପାଠଶାଳାର ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ । ଭଗିନୀ କୁସୁମ ରିଲେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଓ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ( ପଲ୍ଲୀ ନାଟ୍ୟକେନ୍ଦ୍ରର ) କଉଡ଼ୀ, ଶାଖା, ପ୍ରକୃତିକ ଆକାର ଶିଳା 
ଖଣ୍ଡ ସଜିତ ଗୃହରେ - ଯେପରି ଉଡ଼ନ୍ତା ପକ୍ଷୀ । ଚୀନ କଳାକାରର କବିତ୍ସ ମୁକ୍ତିର 
ରୂପ ଲାଗି ଚିତ୍ରରେ ବ୍ୟୋମ ସୃଷ୍ଠି କରୁ ଥଲେ । ଦେବଯାନୀଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଗଭୀରତା 
ଏକ ସ୍ତୀତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ୟାକ, ବ୍ୟାଘ୍ର, ପକ୍ଷୀ, କୀଟ ତାଙ୍କର ଏଜାତିର ଚିତ୍ର । 


ଏମ୍‌. ଏଫ୍‌. ହୁସେନ - 
ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା, ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣା ବିନ୍ୟାସ, ନୈସର୍ଗିକ ରେଖାଚିତ୍ରଣ ଲାଗି 


—~ 


ହୋସେନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ସେ ଚିତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ଶୋଭା ଓ ଅକସ୍ମାତ ଶୈଳୀ ବିପର୍ଯ୍ୟାସ 
ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତିନି । ଅବିରତ ମନ୍ଥର ଚିତ୍ରଣ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗତ-! 
ପିକାସୋଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ରଣୀ । ଚକ୍ତି, ଥrmage ( ଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣ 
ବିନ୍ଯାସରେ ଅଛି ନୂତନ ବୈଭବ ) , Seven senses ( ପ୍ରତୀକ ମୂଳକ 
ରଚନାର ଆଲୋଡ଼ନ ) green head, Woman with a cactusa, 
Women with a cactus II ଏଥୁରେ କାକୁସକି ସ୍ତୀ ନାହାନ୍ତି, ଅଛି 
ବର୍ଣ୍ଣ ସମ,ଷ୍େତ୍ର ପ୍ରତୀକ ମନସ୍ତତ୍ସ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ । 


ମାଖନଦଉ୍ତ ଗୁପ୍ତ 

ଦିଲ୍ଲୀ ପଲିଟେକ୍ନିକ୍‌ ଅଧକ୍ଷ | ଚିତ୍ର - Green, Blue, Ochre, 
Bather, baules, Reclining figure | ଇଳିତ କଳା ଓ ସୂଚିତ 
କଳା ଏ ୨ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ସେ ବ୍ୟବଧାନ ରଖ୍‌ବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତିନି ! ପରମ୍ପରା 
ତ୍ୟାଗ ନକରି ତାଙ୍କ କଳା ବିଶ୍ବ ମୁଖୀ । ତାଙ୍କର ରେଖା ଓ ରଙ୍ଗରେ ବାହ୍ୟ ରୁକ୍ଷତା 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ନମ୍ରତା ଜାଣି ହୁଏ । ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟର୍ିତ୍ଵର 
ଚିତ୍ର ଭାବଧ୍କ୍ୟ ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତ । କବିତ୍ଧ ଘନ ଘୋଷରେ ଡ଼ମ୍ବରୁ ବଜାଏନି । 
ନମ୍ରତାର ସୂଚନା ଦେଲେ ମଧ୍ୟ କଙ୍କାଳ ବତୀ ନୁ ହେଁ । ବାଣିଜ୍ୟ ଚିତ୍ର କଳାରେ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରି ମାଖନ ଦର୍ତ ଚିତ୍ରକର ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ମାଧ୍ୟମକୁ କରିବାର 
ବିପକ୍ଷରେ । 

ପ୍ରାଣନାଥମାଗୋ -ଜାଲିୱାନା ବାଗ ଭିଭିଚିତ୍ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ପେନ୍‌ ସିଲ ଓ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୬୫ 
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ଚାରକୋଲରେ ନିର୍ମିତ । 


ପରେଖ ମନୋହର ଲାଲ ମଣିଲାଲ 

ଷ୍ଟେନ୍‌ସିଲ ସ୍ଟାଇଡ୍‌କରି ତାକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବିପରୀତ ଦିଗରେ ରଖନ୍ତି । ତଦ୍ଧାରା 
ଛାୟାରେ ସ୍ଲାଇଡ଼ କରି ତାକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବିପରୀତ ଦିଗରେ ରଖନ୍ତି । ତଦ୍ଵାର! 
ଛାୟାରେ ସାଇଡ଼ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଙ୍କନ ପ୍ରସ୍ୁଟିତ ହୁଏ । କଲିକତାର ଏକ ସଂଗଠନର 
ଛାୟାବାଦ କଳାରେ ଏ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । 


ଏମ୍‌. ଏନ ପରିଖ 

୬୦ ବର୍ଷର କଳାକାର ନଖାଗ୍ରରେ ପ୍ରତିକୃତି ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି ! ପିତାମାତା 
ଶୈଳୀରେ ଆଗ୍ରହ ନ ଦେଖେଇବାରୁ ଭାରତ ଓ ମଳୟ ଭ୍ରମଣ କରି କଳା ଦର୍ଶନ 
କରାଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲେ ¦ ଅଙ୍ୁଳି ଚର୍ମାଭରଣରେ ଟ ୨୦୦୦୦ ବୀମାରେ 
ସୁରକ୍ଷିତ । ଭବନଗର ମହୀରାଣୀ ଏ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପ୍ରଣାଳୀ ସ୍ର୍ଣ୍ଣ ରୌପ୍ୟ ପଟ୍ଟ 
ଉପରେ ଶିକ୍ଷା ନେଇଥ୍‌ଲେ ଏଙ୍କ ଠାରୁ 1 ରୀଷ୍ଟ୍ରପତି ଓ ପ୍ରଧୀନ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 
କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରକାଶ ନାରୁଲା 

ଭାନଗଗ୍‌ ଅନୁପ୍ରାଣିତ । ୧୯୪୮ କୁ ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ । ଅମ୍ତସର 
ଜଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ରୌପ୍ୟ ପଦକ ପ୍ରାପ୍ତ । ମହୀଶୂର ଅଖ୍ଳ ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ୨ୟ ପୁରସ୍କାର । ୧୯୫୬ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଅମୃତସରରେ ଓ ଏଠାରେ 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ତୈଳଚିତ୍ର ଲାଗି ରୌପ୍ୟ ପଦକ ପ୍ରାପ୍ତ । ରୋମ, ନେପଲସ, ପାରିସ, 
ଲଣ୍ଡନ ଗାଲେରୀମାନଙ୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ ବାଦ ସେ ଆମେରିକା ଚିତ୍ର ଶୈଳୀରେ 
ପ୍ରବୀଣତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ବି.ଏ. ପରେ ଜଢେ.ଜେ ସ୍ତ୍ୁଲ ଅପ ଆର୍ଟସ ବମ୍ବେରେ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ୟାପ୍ତ୨୩ ୧୯୫୨ରେ ଦିଲ୍ଲୟ ପଲିଟେକ୍‌ ନିକ୍‌ ରୁ ଉତୀର୍ଣ୍ଣ । ପଞ୍ଜାବ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଅଧ୍ୟୟନ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାରୀଙ୍କୁପାରମ୍ଚରିକ ଭୂଷଣରେ 
ଚିତ୍ରଣ କଲେ କୁମାରୀ ନାରୁଲା ! ଚିତ୍ରରେ ଶରୀରର ମାଂସ ପେଶୀର ସ୍ତଳନ 
ଭାବାନୁଯାୟୀ | ରଚନା - walking woman, Horrors of war, 
Story- Teller ! ଭାବାନୁଗତିକ (Impressionist) କଳାକାର, 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।॥॥। ୧୬୬ 
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ବରଁମାନ ପ୍ରଗତିଶୀଳବାଦୀ । ଅମୃତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ ଓ ସତୀଶଗୁଜୁରାଲଙ୍କ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସେ ପ୍ରଶଂସା କରନ୍ତି । କହନ୍ତି ଯଦି ଏକ ରେଖାରେ ଭାବ ବିନ୍ୟାସ 
ହୋଇପାରେ ତେବେ ଶତ ଜଟିଳ ରେଖାର ଆବଶ୍ୟକ କଣ ? 


ପ୍ରେମଜା ଚୌଧୁରୀ 

ଫ୍ରାନସ୍‌ ଶିଳ୍ପୀ ମାର୍ସେଲ ଗିମଣ୍ଡ ( ମିଶରର ଶିଳ୍ପୀ ପରି ) କହିଥ୍ଲେ 
ପ୍ରେମଜା ତୁମେ ଶିଳ୍ପୀ, ଚିତ୍ରକର ନୁହେଁ | ୧୯୦୦କୁ ପ୍ରେମଜା କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀ 
ଶିକ୍ଷୟତ୍ରୀ । ବିପ୍ନବୀ ଥୁଲାବେଳେ କଲିକତାରେ କଲେ ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରକୋଷ୍ଠ । 
୧୯୧୫କୁ ତାଙ୍କ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଟାଗୋର ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ଲେ । 
ଲାହୋରରୁ ଅଧ୍ୟୟନ ସମାପ୍ତ କରି ଲଣ୍ଡନ ସାମାଜିକ ବିଜ୍ଞାନ ପଢ଼ିବାକୁ ଯାଇ 
ରସାୟନ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷା ଦେଲେ । ଏ ସମୟରେ ଚେଲସି ଆ ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ସହିତ 
ସାକ୍ଷାତ | ଛୁଟିରେ ଲାର୍ଟିନ କ୍ବାର୍ଟର, ପାରିସ ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ସହ ଭେଟ । ସେଠାରେ 
ସେ ଗୃହ ଶୀର୍ଷରେ ରହି ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଶି କ୍ଷା କରନ୍ତି । ସାଥୀ ସାଥୀ ଜମୀନୀସ୍ଥ ବିପ୍ଳବୀ 
ଦଳଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ ! ଜେଡ଼ି ହାର୍ଡ଼ିଷ୍ କଲେଜ ଦିଲ୍ୟ ଓ ଲେଡ଼ି ଇରଞ୍ଜିନ୍‌ 
କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନା କଲେ । ପରେ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନ ଯୋଗୁଁ ବିମାର 
ମାଙ୍କୁ ସେବ। କରିବାକୁ ନେରାଡ଼ୁନ ଯାତ୍ର। । ଶିମଣ୍ଡ ତାଙ୍କୁ ଶିଳ୍ପୀ ହେବାକୁ 
ପ୍ରବର୍ଭାଇଥ୍‌ଲେ | ଏକାଡ଼େମୀରେ ୪ବର୍ଷ ଅଧ୍ୟୟନ ବାଦ ଦୃଇ ମେକ୍ମିକୋ 
କଳାକାରଙ୍କ ଠୁ ୮ paint ଓ ବୁରିନ୍‌ ଶୈଳୀ ଶିକ୍ଷା କଲେ । ଶ୍ଵେତ ରଷୀ 
କୁମାରୀ ବାକଲ ମେଚିଫ ତାଙ୍କୁ କାଚ ଖଚିତ ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭୂମିରେ 
ମନୁଷ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ଶିଖାନ୍ତି । ଜର୍ଜ ଚୋମେ । ଓ ସି ପଜଡ଼କି ବେକ ଶିଳ୍ପରେ 
ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଛନ୍ଦ ଶିଖାଇଲେ । ପ୍ରେମଜା ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି ଭାନଗଗ ନବଚିତ୍ତ, ଛାୟା 
ବାଦୀ,ନନ୍ଦଲାଲ ଓ ଅବନାନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ । ୟୁନେସ୍କୋ ସମିତି ଲାଗି ତାଙ୍କର ଇସ୍ପାତ ଶିଳ୍ପ , 
Tree of Knowledge, ରାଜଗୋପାଳାଚାରୀ, ଆର୍ଦେଶିର ଦଲାଲ, 
ନଳିନୀ ରଂଜନ ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ଭାରତ ସରକାର କ୍ରୀତ | ମହିଳା ସମ୍ମିଳନୀ 
ଲାଗି ସରୋଜିନୀଙ୍କ ବ୍ରଞ୍ଚ ମୂର୍ଭି ଏଙ୍କର କୃତି । 


ମୋହନ ସାମନ୍ତ 


୧୯୨୬ କୁ ଜନ୍ମ । ଭାରତୀୟ କଳାକାର ସୁଜାଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ଇଂଲଣ୍ଡରେ; 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୬୭ 
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ରାଜାଙ୍କ ପ୍ୟାରିସରେ ଓ ମୋହନଙ୍କ ଆମେରିକାରେ | ଏମାନେ ପରଂପରାବାଦୀ 
ନୁହନ୍ତି କିନ୍ତୁ ପ୍ଲାଝ୍ଚିକ ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ବଳିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ସଙ୍ଗେ 
ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନା କରି ପାରି ଛନ୍ତି । ମୋହନ ଆଣ୍ଟୋନିଓ ଟେପିଜଙ୍କ କଳା 
ସମଧର୍ମୀ । ୧୯୫ ୧କୁ ବମ୍ବେରେ ଶିକ୍ଷା ସମାପନ କରି ରୋମକୁ ୧୯୫୭ ରେ 
ଗମନ । ସାରଙ୍ଗୀ ବାଦନ ଅଧ୍ୟୟନ କରି କହିଲେ ସେ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଚିତ୍ସିତ କରିବେ । 
ବଶହୋଲୀ ଓ ଜୈନ ପ୍ରତିକୃତି କଳାରେ ପ୍ରଭାବିତ । କହନ୍ତିଯେ ରାଜପୁତ, 
ମୋଗଲ ଓ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଏତେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ ବଶନ୍ଦୋଲୀ 
ଜୈନକଳା ସରଳ, ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ସୁନ୍ଦର | ଲାସ୍ବୋକ୍ସ ଗୁହା ଦର୍ଶନ ପରେ 
{ ୨ ୦୦ ବର୍ଷ ପୁରାତନ ) ସେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲେ ଯେ ଆଧୁନିକ କଳା ବୋଲି କିଛି 
ନାହିଁ । ଚିତ୍ର ଯେକୌଣସି ଭୂମିରେ ହୋଇପାରେ । ରୁଚି ସଙ୍ଗତ ମନର ଏହାହିଁ 
ବିକାଶ । ସୃଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ପ୍ରଗତିବାଦନଥାଏ । 
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ପାଟଣା ଚିତ୍ରଶୈଳୀ 


ପାଟଣା କଲମ 

ଆଓରଙ୍ଗଜେବ ୧୭୦୭ ଖ୍ରୀ କାଳରେ ମନୋହର ବଂଶଧରମାନେ 
ପାଟନା ଓ ଓ ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ଆସିଥ୍‌ଲେ | ୧୭୭୦ ଖ୍ରୀକୁ ସେବକ ରାମ 
ପାଟନାରେ ପ୍ରଥମେ ଚିତ୍ରଶାଳା ବସାନ୍ତି । ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ବାଲୁ ଚକ ଗ୍ରାମରେ 
ଯେଉଁମାନେ ବସ ବାସ କରିଥଲେ ମୁର୍ଶିଦାବାଦର ଅବନତି ପରେ ପଳେଇ 
ଆସି ଥ୍ଲେ | ସେବକରାମ ୧୭୭୦ - ୧୮୩୦, ହଲାସ ଲାଲ ୧୭୮୫ - 
୧୮୭୫ଙ୍କ ଚିତ୍ର ପାଟନାରେ ସୁରକ୍ଷିତ । ଏ କଲମର ଅନ୍ୟ ଚିତ୍ରକର ଜଏ 
ରାମ ଦାସ, ଝୁମକ ଲାଲ, ଫକୀର ଚାନ୍ଦ ଟୁନିଲାଲ । ଫକୀର ଚାନ୍ଦ ପୁତ୍ର ଶିବ 
ଲାଲ, ଟୁନିରାମ ପୁତ୍ର ଶିବ ଦୟାଲ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକର ପାଟନା କଲମର । 
ପ୍ରତିକୃତି ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଚିତ୍ରଣ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଚିତ୍ରଣ ଥ୍ଲା | ଏଙ୍କ କଳାଶାଳାର 
ଶିଷ୍ୟ ଗୋପାଳ ଲାଲ, ବୁରସହାୟ ଲାଲ, ବାଣୀ ଲାଲ, ବାହାଦୁର ଲାଲ, 
କନ୍‌ ହାଇ ଲ।ଲ , ଯମୂନ! ପ୍ରସାଦ । ପାଟନ।ର ଲେ।ଦୀ କଟ୍‌ର।, 
ମୁଗଲପୁର , ଆର!, ଦିନାପୁରରେ କ୍ରମଶଃ ଏହାର କେନ୍ଦ୍ର ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ଲା | ଶେଷ 
ଚିତ୍ରକର ବାବର ମହାଦେବ ଲାଲ ( ସରକାରୀ ଚିତ୍ରକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ 
ପାଟନା) ଓ ରଶ୍ବରୀ ପ୍ରସାଦ ବର୍ମ। । ଏଙ୍କ ଚିତ୍ର ମହରାଜ ଘାଟର ରାମ 
ନାରାୟଣ ରାଜାଙ୍କ ଗୃହ ଓ ପାଟନା ଚିତ୍ର କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ । 
ଏମାନେ ବିନ୍ଦୁ ସମୂହ ଦ୍ଵାରା ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନିର୍ମାଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ନଦୀ ମୁଖୀ ଦ୍ଵାର, 
ଉଦ୍ୟାନ, ଚାହପୂୃଥକକାରୀ ସ୍ତମ୍ଭ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରଧାନ ! ଶ୍ଵେତ ରଙ୍ଗ 
କାଶଗାରର ପୋଡ଼ା ଶୀସାରୁ ନୀଳ ଲଜୁ ପଥରରୁ ପୀତ ମୃତିକା ଓ ଗଛ 
ବକଳରୁ , ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଆହରଣ କରାଯୀଉଥ୍‌ଲ। ! ଶୀଷା ଅଭ୍ର 
ହାତୀଦାନ୍ତ ଉପରେ ଏମାନେ ଚିତ୍ରଣ କରୁ ଥଲେ ! ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ତରଳାଇ ମଧ୍ୟ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଲା | ପଥର କଟାଜୀ, ମୋଚି ପାନିକି ବାହକ, ପାଉଁରୋଟୀ 
ଦୋକାନ ପୁଷ୍ଠ, ପକ୍ଷୀ ଏମାନଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ ବସ୍ତୁ ଥ୍ଲା । ୧୯୩୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ 
ଶୈଳୀ ଜୀବିତ ଥୁଲା ! 

ପ୍ରଫ୍ମଲ୍୍‌ ଯୋଷୀ - ଏ ନାରୀ ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ଚିତ୍ରାବଳୀ ପ୍ରଗାଢ଼ 
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ପୌରୁ ଷର ସୂଚନା ଦିଏ । ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ନିବିଡ଼ ପ୍ରେମର ଇଙ୍ଗିତ ମିଳେ | ରଙ୍ଗ 
ଲଳିତ । ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ସୁଦକ୍ଷ । ସେ ରୂପକୁ ପ୍ରତୀକ କରିବାରେ ପକ୍ଷପାତୀ 
ନୁହଁନ୍ତି । ଚିତ୍ତ ଛାୟାବାଦୀଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ପରମ୍ପରା ଗ୍ରହଣ କରି ଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରାତ 
କି ବିଦେଶୀ ଶୈଳୀ ନେବେ ତରୁଣୀ ଚିତ୍ରଣରେ ତାର ସିବ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇପାରି ନଥ୍ଲେ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ । 

ଅଜିତ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ - ଗଭର୍ଣ୍ଣ ମେଣ୍ଟ କଲେଜ ଅଫ ଆର୍ଟ ସ କଲି କତାରେ 
ଶିକ୍ଷିତ । ତା'ପରେ ଜୋକାସ୍ଲୋଭାକି ଆରେ । ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ଶିଳ୍ପ ପରି । 
ଇଚି ଙ୍ଗ, ଉଡ୍‌ କଟ, ଡାଇପେଣ୍ଟର କଳାକାର ଚିତ୍ର - Playing Sarod, 
flute players, playing krishna 

ପ୍ରଣବ ମୁଖଜୀ - ଚିତ - golam never changes, 
Eareing a living 

ନିର୍ମଳ ଦାସ - ଚିତ - Double pole 

ଅତୀନ ମିତ୍ର - ଚିତୁ - Double image 

କଲ୍ୟାଣ ବସୁ - ନେପାଳ ସନ୍ଚନ୍ଧିତ ତୈଳ ଚିତ୍ରକର । ଲାଲ ପୀତ 
ନୀଳ ରଙ୍ଗ ପସନ୍ଦ । ରଚନା - ପଶୁପତିନାଥ ମନ୍ଦିର, ନେପାଳୀ ଶିଷ୍ୟା ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ 
ସେନଙ୍କ ରଚନା Girl with dolls ଶିଷ୍ୟ ପ୍ରଣବ ଦତ୍ତ । 


ରାମକିଙ୍କର 

କଲି କତା ଚାରୁ କଳା ପରିଷଦ ଶିଳ୍ପୀ । ଶାନ୍ତି ନିକେତନ ସମ୍ଚନ୍ଧ 
ବୁ କଳାର । ପ୍ରବାସୀ ସଂପାଦକ ରାମାନନ୍ଦ ଚାଟାଜୀ ତାଙ୍କୁ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ 
ଦିଅନ୍ତି । ଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ କରି ରାମକିଙ୍କର କଳାଭବନରେ ମନେଛଲିଂ ଓ ତୈଳ 
ଚିତ୍ରରେ କୃତବିଦ୍ୟ । ୧୯୨୫-୩୦କୁ ସେ ଶ୍ରୀମତୀ ମିଲାର୍ଟଙ୍କ ସଙ୍ଗେ କାମ 
କରନ୍ତି । ତୈନ ଓ ଜଳ ରଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମ କରନ୍ତି । ତା ପରେ ପରେ ବିମୂରଁ 
( ଆବଷ୍ଟାକ୍ୁ ) କଳାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ । ୧୯୩୦-୩୫କୁ ଅଙ୍କ | ପ୍ରୋଟ୍ରେଟ୍‌ ଓ 
ଅନ୍ୟ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତିଫଳିତ | ୧୯୩୫-୪୦ ମଧ୍ୟ 
କାଷ୍ଠ ମୂର୍ଭି ସୁଜାତା ଓ ସାନ୍ତାଳ ପରିବାର, ତୈଳ ରଙ୍ଗରେ ବାଳିକା ଓ କୁକୁର 
ପ୍ରସି 1 ୧୯୪୦-୫୦କୁ(urreealism)ଦ୍ାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଜଳରଙ୍ଗର 
କମ ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବସ୍ତୁ ¦ 
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ରଚନା- ବିମୁକ୍ତ ଶିଳ୍ପ ମିଥୁନ, ଦି ବ୍ରିଜ୍‌, ଫ୍ୟାମିନ୍‌ , ସୃର୍ଗଫଳ, 

ତୈ ଚିତ୍ର -ମିଡ଼ ସମର ନୁନ୍‌ , ମିସେସ୍‌ ବଡ଼ୁୟା, ଦି ବିଲ୍ଡ଼ର୍ସ, ନିୟୁ 
ସିଫ୍ଟ, ସାନ୍ତାଳ ମାତା, ହିନ୍ଦୁ ବିଧବା, ଦି ପାମ୍‌ ଗ୍ରେୋଉ, ପିକ୍ନିକ୍‌ , 

ଆସାମୀୟା ଶଂକର ଦେବ ୧୫ଶ ବବୃନ୍ଦାବନକା ପେଡ଼” ବସ୍ତରେ 
ତିଆରି କରି କୋଟା ସାମନ୍ତ ନିଜାଜ୍ାରୀଙ୍କୁ ଭେଟ କରିଥିଲେ | କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା 
ପଟ ଉପରେ ଆଙ୍କଥିଲେ । କାଷ୍ଠ ଉପରେ ମଧ୍ୟ ଅଙ୍କନ । ଚିତ୍ର ଭାଗବତରେ 
ଏଙ୍କର ଅନେକ ଚିତ୍ର ସୁରକ୍ଷିତ | 

ରଥୀନ୍୍‌ବ ମିତ୍ର - କଲିକତା କଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଅଧ୍ୟାପକ | ପରମ୍ପରା 
ବାଦୀ । ଶୈଳୀ ଦକ୍ଷତା, ବୁବିର ପ୍ରୌଢ଼ତା, ଭାବାବେଗ ତାଙ୍କ କଳାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ବାହ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତିନି । ଇକୋଲ ଦ 
ପାରିସ୍‌ରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସକ୍ତ୍େେ ଚିତ୍ରକଳାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀ ନାହିଁ । ଚିତ୍ରର 
କୋମଳତା ବଙ୍ଗର ପରମ୍ପରାର ପରିଚାୟକ । 

ରସିକ ରାବଳ -ଏଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳାରେ ରେଖା ଆକାର ପ୍ରତି ଭାବାବେଗ । 
ଦ୍ଧ ଶ୍ୟମୟ କଳ୍ପନ।ର କେମଳତା | ଧାରାବାହିକ ଚିତ୍ରଣ ସ୍ଟପ୍ପସୂତ । 
କଳାକଳ୍ପନାର ପରିଣାମ । ବର୍ଣ୍ଣ ସଂଯମ ହେତୁ ଭାବାବେଚା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ 
ବେଳେ ପ୍ରତିହତ । ରସିକଙ୍କ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କର ବ୍ୟଚ୍ଥି ଗତ ଓ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି 
ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏ ଆଦିମ କଳାର ସ୍ମାରକ ଓ ଏହାର ଆକର୍ଷଣ 
ସମାଜ ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁ ହେଁ । ଅଳଙ୍କରଣ କଳାର ଏ ବିକାଶ 
କିନ୍ତୁ ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର କିମ୍ବା କ୍ଷୁଦ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ନୁହେଁ । ଏହାର ପରି ବେଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
କଠୋର ଓ ଶୀତଳ | ନି ୟମାବଵ୍ଧ ହେତୁ କ୍ୂଷ୍ଣ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ସଂଗେ ମେଳ ଖାଏନି ! 
ରଙ୍ଗ ଗୁରୁ ଓ ଶକ୍ଜିଶାଳୀ; ସ୍ଥାନ ଦ୍ୟୋତକ । ଅବୀଚୀନ ରଚନା ପ୍ରୌଢ଼ ଓ 
ଭାବମୟ । ଆକାର ରେଖାର ଅନି ସନ୍ଧିସୁ । 

ଚିତ୍ର -ବାଉନ୍‌ ବେଲ୍‌ , ପିକ୍ନିକ୍‌ , ଚଗାସିପ୍‌, ଲିଜର୍‌ , ପାଷୁରାଲ୍‌ , 

ଯାମିନୀ ରାୟ -ପ୍ରଥମେ କାଳି ଘାଟ ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରଣ । ପରେ 
ହଗୁଲୀ ଓ ବାଙ୍କୁଡ଼ା ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଶୈଳୀରେ |! ରଷ ଓ ସିଧା ରେଖାର ସବଳତାରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ । ପ୍ରାକ୍‌ କାଳ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀର ବହୁ ସମତା | ଭାବରେ 
ବାଧା ନ ଥାଇ ଆକାର ସର ଳରୂ ପୀ ପ୍ରକାଶିତ କରାଯାଇଛି ! 

ରାୟ କୃଷ୍ଣ ଦାସ- କକା ସମାଲୋଚକ । ମୋଗଲ ରାଜସ୍ଥାନୀ କଳାର 

ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ରଜଳା ।! ୧୭୧ 
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ବିଶେଷଞ୍ଚ । 
ନୂତନ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଜଳାକାର - ଏମାନେ ଜେଜେ ସ୍କୁଲ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆର୍ଟ 
ବା ଶାନ୍ତିନିକେତନର ପୁରାତନ ଛାତ୍ର ଛାତ୍‌] | 

୧. ଭୋର ସିଂ ସେଖାବତ୍‌ ୧୯୧ ୦କୁ ଜନ୍ମ ପିଲାନିରେ । ଜେଜେ 
ସ୍କୁଲ୍‌ ଅଫ୍‌ ବମ୍ଭେରେ ଶିକ୍ଷିତ । ପିଲାନି କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟ କଳାଗୁରୁ । ଚିତ୍ର 
‘ବାଉଲ? ବିଖ୍ୟାତ ! ଦିଲ୍‌ ଆଜମିର ଏହ୍ାବାଦ ଜୟପୁର ବମ୍ଭେରେ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ । 

୨. କେଶବ ଦେଓ ଅଗ୍ରବାଲ-୧୯୩୪କୁ ପିଲାନିରେ ଜନ୍ଧ । ଜେଜେ 
ସ୍କୁଲ୍‌ ଅଫର ଆର୍ଟସରେ ଶିକ୍ଷିତ । ପିଲାନି ଆର୍ଟସ ସ୍ଟୁଲ୍‌ ଶିକ୍ଷକ | ରଚନା-ଛାୟା 
ତଳେ । 

୩. ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ- ୧୯ ୨୬ ନଭେମ୍ବର ୨୨କୁ ଜନ୍ମ ଓଡ଼ିଶାରେ । 
୧୯୪୮କୁ ଶାନ୍ତିନିକେତନରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ପିଲାନି ପବ୍ଲିକ୍‌ ସ୍କୁଲ୍‌ ଶିକ୍ଷକ | ରାଗ 
ରାଗିଣୀ ଓ ରାଗ ଲୀଳା ଛବି ଏଙ୍କର ବିଖ୍ୟାତ | 

୪. ପ୍ରୀତମ୍‌ ଲାଲ୍‌ ଶମ -୧୯୨୯କୁ ରେଆଲୋୟାରେ ଜନ୍ମ | ରାମ 
ସହାୟ ନେପାଳିୟାଙ୍କଠୁ ପ୍ରତିକୃତି ରାଜପୁତ ଓ ମୋଗଲ କଳାରେ ଶିକ୍ଷିତ | 
ବିରଲା କଲେଜ୍‌ ପିଲାନିର ଅଧ୍ୟାପକ । 

୫. ଜୟାସ୍‌ ଅହମ୍ମଦ କାଳି -ମହାରୀଷ୍ଟ ଧାରାନଗରରେ ୧୯୩୫କୁ 
ଜନ୍ମ । ଜେଜେ ସ୍ତୁଲ୍‌ ଅଫ୍ବ ଆର୍ଟସ ବମ୍ଭେରୁ ଉତୀର୍ଣ୍ଣ । ଛବି - ଗ୍ରାମବାଦକ । 
ପିଲାନିର ଶିଳ୍ପୀ 

୬. ବୀଣାପାଣି -ଗୌରାଙ୍ଗ ପତ୍ନୀ ! ଶାନ୍ତି ନି କେତନରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । 
ପିଲାଳି ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ । 

୭. ଗୋବିନ୍ଦ ଦ୍ଵାରିକା ନାଥ ଗାଣୁ- ରତ୍ଧଗିରିରେ ଜନ୍ମ । ଜେଜେ 
ସ୍ତୁଲ୍‌ ଅଫ୍ବ ଆର୍ଟସରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ବିରଳା ସଂରକ୍ଷାଳୟରେ ପିଲାନି ଶିଳ୍ପୀ | 

ଶ୍ଵୈତସ୍କାଭ ରୋରିକ-ମାନବର ରହସ୍ଯ କରୁଣା ଓ ପ୍ରେମ ସହ 
ସାଂସ୍କୃ ତିକୀ ପରିମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ୟରେ ରୋରିକ କଳା ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ । ଚିତ୍ର -ତ୍ୟମାନିଟି 
କୃଶିଫାଏଡ଼୍‌, ଜେସି ଜେକବ୍‌ ଆଣ୍ଡ୍‌ ଆଞ୍ଜେଲ୍‌, ହି ଇଦର୍‌ ହ୍ୟମାନିଟି, ଭିକ୍ସରୀ । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ଧର୍ମର ଆବେଗ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ମନୁଷ୍ୟର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରତି ଆବିଷ୍ଟ 
କର।ଏ । ଧର୍ମ ସନ୍ଧାନ ଲାଗି କରୁ କଳା ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ! ପୀତ ବର୍ଣ୍ଣ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା NH ୧୭୨ 
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ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଲାଗି ରୋରିକ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଏପରି ଚିତ୍ର He good 
samaritan, daughter of the sea, fruit of the earth. 
ଆଳଙ୍କାରିକ ମନୋଭାବ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତି କଳ। । ଏପରି ଚିତ୍ର M୮୨ 
Ashghari, Mr Quadir, Mrs Rayp Ogdanov, Mme 
Devikarani Roerichs. ମାନବର ଆଦର୍ଶ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏହି ପ୍ରତିକୃତି 
କଳାରେ ବ୍ୟବହୃତ । garden of Eden , call eternal.ରେ ନଗ୍ନ 
ନାରୀ ଚିତ୍ର କେବଳ କାମାକ୍ତ ନଗ୍ନତାର ପରି ଚାୟକ । ପୃଷ୍ଟିକାର ରଙ୍ଗୀନ 
ଆଲେଖ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରତିକୃତି କଳାର ଅଭି ଜାତ୍ୟକୁ ହାନୀ 
ପହଂଚାଏ । Hope ଓ victory ଚିତ୍ରରେ ରୋରିକ କହନ୍ତି, କଳା ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ; ଭାବବିହୀନ |! ଏପରି ରଚନା କେବଳ ବଣ ବୈଭବ 
ପ୍ରମାଣିକତାର ସୂଚନା ଦିଏ । କଳା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବାହକ କି ସୁନ୍ଦର କଂ ଣି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରକାଶ ବା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତାର ପରିଛ୍ଥିତି- ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଦ୍ୟୋତନା 
ରୋରିକ ଚିତ୍ରରେ ମିଳେ । 

ସୁନୀଳ ଦାସ-କୋଲାଜ୍‌ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କାଠଟୁକୁରା, 
ଦଉଡ଼ି କାଗଜରେ ପ୍ରୋଥିତ | ଶିଳ୍ପୀ ଅସ୍ଥିର ଚିତ୍ତ କିନ୍ତୁ ବିଷୟରେ ଅଛି ସ୍ୈୈର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବ ! ଚିତ୍ରାବକୀରେ ମିଳେ ଜୈବ ଜାଗତିକ ରହସ୍ୟ ¦ ଅଭିପ୍ସା ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ଚାଂଚଲ୍ୟ, ତନ୍ମୟ, ବ୍ୟଞ୍ଜନ! | ଶିଳ୍ପୀ ଆଙ୍ଗକ ପ୍ରକରଣ ଶୈଳୀର ଆଭାସରେ 
ମହାଜାଗତିକ ସୃଷ୍ଟିର ରହସ୍ୟ ବିରାଟତ୍ଵ ଅନି ର୍ଦେଶତ। ଆଦି ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । 

ବୁଣଟ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂ ପବନ୍ଧା ଭାସ ଏଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ବ ! ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଚକ୍ରାକାର ରେଖା, ରୂ ପବନ୍ଧର ସ୍ଵଜ୍ତା ଓ ତାର ବିମୂର୍ର ଅଜୈବ ଚରିତ୍ର ତଥା 
ଦୁଇ ବର୍ଣ୍ଣ ସମାବେଶ, ଅନ୍ଧାର ଉଷ୍ମ ବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲ କ୍ଷଣୀୟ | ସୃଜନୀଚାର 
(ଫର୍ଟିଲିଟି ରିବୁ ଆଲ୍‌ ) ସଂପର୍କିତ ଏତି ହାଶ୍ରୟୀ ସଂକେତ ଓ ରୂପକଳ୍ପ 
ରୂ ପବି ନ୍ୟାସରେ ଆଭାସିତ । କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ଜମିର ଜ୍ୟାମିତିକ ବିଭାଜ 
ଅସୀମ ଶୂନ୍ଯକୁ ସୀମାୟିତ କରେ; କେଉଁ ଚିତ୍ରରେ ସରଳରୈଖିକ ସୀମା 
ପରି ଇକ୍ଷିତ | ଏହା ବିଶେଷ ରୂପେ ବ୍ୟଞ୍ଚନାର୍ଥକ । 

ସତୀଶ ଗୁଜରାଲ-ଏଙ୍କର କୃଷ୍ଣ ମେନନ ପ୍ରତିକୃତି ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଘାତ ଓ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ପୀଡ଼ିତ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ସକୁ ଜୀବନ୍ତ କରେ । ଗୁଜରାଲଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ସଙ୍ଗେ ଗାଲିବ୍‌ ଙ୍କ 
ଉଚ୍ତି ଯଥାର୍ଥ । ‘ନକ୍ସ ପଂରୟାଦି ହୈ କିସିକି ଶୋମ୍ୟେ ତହରିରକା” କେଉଁ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୭୩ 
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ମହାତ୍ମା ଲାଗି ଆମର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଅଛି ? ସ୍ବପ୍ନର ଅବଚେତନ 
ପ୍ରକାଶ ଭୟ, ମୃତ୍ୟ, ଅଜଣା ଯାତ୍ରା- ଏହା ହିଁ ଏଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ପ୍ରତିକୃତି 
ଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏ ପ୍ରକାର ଭାବାବେଗ । ମିସେସ୍‌ ଇନ୍ଦିରାଗାନ୍ଧୀ ଚିତ୍ର ଏପରି । 
ଗୁପ୍ତ ଭବିଷ୍ୟତର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ଗୋପନ ଓ ମୁଳ୍ତିର ନାଟକ ! protrait 
୦୫ G” ରେ ଏପରି ଭାବନା । “ସ୍ତ୍ରୀ ଅଙ୍କ ସ୍ିତ ପୁସ୍ତକ”? ନାରୀର ଅନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରତୀକ ! ଘନୀଭୂତ ଶହ୍ଦ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ରୂ ପାୟିତ ଯେପରି । ପୁରାତନ 
ପ୍ରଦୀକବାଦର ନଗ୍ନତା ଅର୍ଥବୋଧ ତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ସରଳ ଆକାର ମୂଲ୍ୟ 
ଷ୍ରତି ଆକ୍ଷ୍ଟ । ବନ୍ଧନ ଓ ପୀଡ଼ନ ତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ନୂତନ ଦ୍ରିଗ୍‌୍ବଳୟ ପ୍ରତି 
` ଧାବମାନ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରାବଳୀ । ଏକ ନିରପେକ୍ଷ କୃଷ୍ଣ ଘନ ରଙ୍ଗ ଶାନ୍ତ ବୀ 
ଜାସ୍‌ ଲ୍ୟମାନ ରଙ୍ଗ ସଙ୍ଗେ ମିଶାଇ ଦ୍ଧ ନ୍ଦର ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । ପୀଡ଼ା ଦୁଃଖର 
ପ୍ରତୀକ । ବଦଳରେ ସେ ଜୀବନର ରହସ୍ୟକୁ ବିନା ଦ୍ଧନ୍ଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ଶିଖିଛନ୍ତି । କବର” ରେ ମୁକ୍ତ ସ୍ଥଳ ଓ ବ୍ୟୋମ ସଙ୍ଗେ ତୋରଣର ସମନ୍ଵୟ; 
ଏହା ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତଧୀ, ଅତୀତ , ଭବିଷ୍ୟତର ସମନ୍ସୟ । ମାନବ ଜଗତର ମୈତ୍ରୀ, 
ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରତି କରୁଣା ଯଦିଚ ଶୈଳୀ ଓ ରୀତିରେ ତାଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଦାନ ନାହିଁ । ବଧୀରତା ଯୋଗୁଁ ଦଶ ବର୍ଷରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଛାଡ଼ି 
ଲାହୋର ମେ ୟୋକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓ ତାପରେ ଜେଜେ ସ୍ତୁଲ୍‌ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ଟସ 
ବମ୍ବେରେ ! ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ସର ପ୍ରଶ୍ନ ସୂଚୀତ । ସେ 
ଜୀବନର ଟୀକାକାର ! ମେକ୍ସିକୋର ଭିରି ଚିତ୍ରକାର ଓରେ।ମୋକୋ ଡ଼ିଗେୋ, 
ରିଭେର।, ଡ଼ାଭିଡ଼୍‌ ସିକୋରି ଅସ୍‌ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ମେଳ, ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦର 
ସୂଚୀତ । କିନ୍ତୁ ତାର ସମାଧାନ କାହିଁ । ପ୍ରତୀକର ବହୁକ ବ୍ୟବହାର ହେତୁ 
ଶୈଳୀର ନମ୍ରତା ଓ ସାମାଜିକ ଚେତନା ପରେ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରକୁ କେଉଁ ଦିଗରୁ 
ନେବ କହିହୁ ଏନି । ଚିତ - tyranny, despair, share of 
memory,-self portrait, dspair ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ । 
ମେକ୍ସିକୋ ଯାତ୍ରା ପରର ଚିତ୍ରାବଳୀ ଅନ୍ୟତମ ସୃଜନ । 

ରାଖାଲ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ- ବସ୍‌ ଚାଳକ, ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫ୍‌ ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟସ 
କଲକତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଚିତ୍ରାବଳୀ ଇଶ୍ଡିଆନ୍‌ ଆର୍ଟ ଅଫ କଲେଜ୍‌, କଲି କତାରୁ 
୧ ୯.୬୦ ମସିହାରେ ଉତ୍ତୀଣ ! ପରମ୍ପରାବାଦୀ ! ରଚନା- ଲାକିମା, ସୁସମା, 
affectionate mother, the last journey 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା || ୧୭୪ 
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ହାକୁ ସାହା- ଗୁଜୁରାଟୀ କଳାକାର । ଏନ୍‌ .ଏସ୍‌. ବେନ୍ଦରେ ଓ 
ସୁବ୍ରମଣ୍ୟମ (ବରୋଦା ସ୍କୁଲ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ଟ )ଙ୍କ ଛାତ୍ର । ଅଶୋକ -ଗାଲେରୀ 
ଥିଏଟର ରୋଡ଼ କଲିକତାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ! ଆଧୁନିକବାଦରେ ରହସ୍ୟପୁରୀ, 
ମେଷପାଳକର ରହସ୍ୟ, ବଂଶୀ ଧ୍ବନୀ, ଫଳ ବିକ୍ରୟ କାରିଣୀର ସୁନ୍ଦର ଶରୀର 
ଅବଛିନ୍ନ କଳାରେ ଅଙ୍କିତ | shepherds, lovers gossip, moth- 
ers children, two boys, ରଙ୍ଗ ନୀଳ ରକ୍ତ ପୀତ, ଶ୍ଵେତର 
ପରମ୍ପରାହୀନ ସମ୍ବନ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଭିଭି ପରଞ୍ଚରାହୀନ , ତଥାପି ଚିତ୍ର 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ରହସ୍ୟମୟ | 

ଶଙ୍କର ଘୋଷ - ଆର୍ଟ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ହାଉସ୍‌ ପାକ୍‌ ଶ୍ଚି ଟ୍‌ କାଲ୍‌ କାଟାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ଶିଳ୍ପଟିତ୍ର । ଆମେରିକା ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାର ଅନୁ ଷ୍ଠାନରେ ନିୟୋଜିତ । ଅବିଛିନ୍ନ 
ଶିଳ୍ପଝ- 1୮ କୁଲୁ ଉପତ୍ୟକାର ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଭୂମି ପୀତ, ଶିଳା ସବୁଜ 
ଘାସ ପରିବୃତ୍ତ ଛବିଳ ଓ ମୁହୂ ରର ଛାୟା ଏଥିରେ । କୃତି- ଠut skirts, 
shillong, bridge, white Turban, Baburam, Grey 
Morning ତୈଳଚିତ୍ର । 


ଭାରତର ଶିନ୍ପ ସମାଲୋଚକ ( ୧୯-୨୯ଶ) 

ଜେମ୍‌ସ କଳିନ୍‌ , ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀ, ସାର୍‌ ଜନ୍‌ ଉଡ଼ରଫ, 
ଓନ୍ଦାକୁର୍‌, ଆନ୍ଦ୍ରେ। ସୁଜାନ୍‌ କାପେଲେ ଭଗ୍ଧୀ ଦ୍ବୟ, ମାଦାମ୍‌ ହଲ୍‌ ବେକ, 
ନିବେଦିତା | 


ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକର 

ଏଙ୍କ କଳା ଅବି ଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଭି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବାଦ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ । ଦର୍ଶନ କ୍ରମଶଃ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବାଦରେ ପରି ଣତ । ଅବଚେତନର ବିକାଶ ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ରୂପରେ । 
ସଂଯମତା ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପାଇଙ୍କ ଚିତ୍ରଣରେ ଗୁଢ଼ ହିଂସାର ପରିଚୟ ! 
ମୂର୍ଭି ଯାତନାଯୁକ୍ତ ! ଦୃଶ୍ୟପଟ ଅବାସ୍ତବ ନିକଟ । କୁ କକଣ୍ଠୀଙ୍କ ଚିତ୍ରଣରେ 
ପିକାସୋଙ୍କ ଗ୍ଵରନିକା ଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ । ପୀରଜୀ ସାଗର ନୂତନ ଚିତ୍ରକର ! 
ରଚନା ତରୁଣ ତରୁ ଣୀରେ ବଦ୍ଧ ସମନ୍ସୟ ଜଗତର ସଂଯମ ! ସତୀଶ ଗୁଜରାଲ 
ବର୍ଣ୍ଣ ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ପ୍ରଭାବିତ । ବହୁ ଚିତ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ ସମନ ୟ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୭୫ 
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ତ୍ୟାଗକରି ଜ୍ୟାମିତିକ ଆକୃତି ଭାବବାହକ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତୁଳୀ 
ଛଡ଼ା ହାଲୁକା ଝୋଟ, ନଖଟିଣ, ତମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର । ଜଢେରାମ ପଟେଲ୍‌ 
ଫିରୋଜ କାଟପିଟିଆ, ଏମ.କେ ବର୍ଷନ, ଅରୁପ ଦାସ, (mother and 
hild) ହୋସେନ୍‌ , ହରକିଶନ ଲାଲ୍‌ , ବୀରେନ ଦେ, ସୁଲତାନ ଆଲ], 
ଏଫ.ଏନ୍‌ . କଣ୍ଡୀକୂର୍‌ , ଏଲ୍‌ ମୁନୁ ସାମୀ (symphony in God), ଜ୍ୟୋତି 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ସୁଧୀର ଖାସ୍ତଗିର, ଅବନୀ ସେନ, ଗୌତମ ବାଘେଲା କିନ୍ତୁ 
ପଟ୍ଟଭୂମି ଅଳଙ୍କରଣ ଓ ଚିତ୍ରିତ କରୁ ଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଅବଚେତନର ଯଥାର୍ଥବାଦ 
ପ୍ରତି ଝୁଙ୍କି ନାହାନ୍ତି । ଧନରାଜ ଭଗତ କମିକ୍ଵ ମ୍ୟାନ୍‌ରେ ଘନବାହକୁ ଶିଳ୍ପରେ 
ଦଶୀଇଛନ୍ତି । ରାଘବ କାନେରି ଆଙ୍କ ଫର୍ମ ଲୌହନିର୍ମିତ । ସାକାର ଛାଡ଼ି ମୁକ୍ତ 
ରୂପର ଅଭି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଏଥିରେ । ଦାଭିଏର ୱାଲାଙ୍କ ଷ୍ଟାଣ୍ଚିଙ୍ଗ ଫିଗର୍‌ ସୁଦ୍ଧଢ଼ 
ରେଖା ନିର୍ମିତ । ଏସ୍‌ ଏସ୍‌ ଭୋରାଙ୍କ ଫୁଟ୍‌ ପ୍ଲୟେର୍‌ ସାଧୁତା ଓ ଏକାଗ୍ରତା 
ଭରା । କୃଷ୍ଣ ରେଡ଼୍‌ଡ଼ୀ ଶୈଳୀରେ ରଙ୍ଗର ପ୍ରବାହ ଓ ଓଜ ଦେଖାନ୍ତି । ସୋମନାଥ 
 ହୋର ନାଇନ୍‌ ଥ ସିମ୍ପୋନିରେ ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସରେ କୋମଳତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 

ଏସ୍‌. ଏବ ରାଜା - ଅମୃତାଙ୍କ ପରି କଳ୍ପନା ଅନାବିଳ । ନିଜଲାଜ 
ଏକ ପ୍ରକାର ଅଙ୍କନ ପଦ୍ଧତି ସୃଷ୍ଟି କରି ଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଅଛି ଚିତ୍ରର ଉଷ୍ପତା, 
ଭାବାନ୍ଧି ତ ବର୍ଣ୍ଣ ନାଯାୟୀ ଆକାରର ବିଚାର, କ୍ରମାନୁ ଯାୟୀ ଚିତ୍ରଣ, ବୃନ୍ଦାନ୍ଧିତ 
ସମନ ୟ ! କେଉଁଠି ବର୍ଣ୍ଣ ହର ସ୍ଵ ବା ତୀକ୍ଷ୍ । କେଉଁଠି ରଙ୍ଗ ବ୍ର ରହସ୍ୟାନ୍ସିତ, 
କେଉଁଠି ହଠାତ ଜଟିଳ, କେଉଁଠି ଆରୋହରେ ଆକାଶର ରୈଖ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଦେଖାଏ । Red road ରେ ଶ୍ବେତ ଓ ପୀତ ଛାତ ଓ ପାର୍ଶ୍ଵ ଦୃଶ୍ୟ, ମେରୁ 
ଦଣ୍ଡ ପୀତ କୃଷ୍ଣ ରକ୍ତ ଗୋଲାପୀ | ମନ୍ଦର ପାର୍ଶ୍ଵ ରାସ୍ତା ଛାୟା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ରକ୍ତ 
ରାସ୍ତାର ସମାନ୍ତରାଳ । ରଙ୍ଗ ଓଜସ୍ଵୀ । ବର୍ଣ୍ଣ ସମନ୍ସୟରେ ମନ୍ଦର ଶୁକ୍ଳ, ଗୃହ 
କୃଷ୍ଣ ଓ ସବୁ ଜ, ଚ ତୁର୍ପାର୍ଶ୍ଵରେ ତରଳ ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ ବର୍ଣ୍ଣ ବୁନ୍ଦା ¦ ରଙ୍ଗର ରୂପ 
ଓ ଚଳନ ଚିତ୍ରର ପରିଚୟ ଦିଏ । Village with church ଅନ୍ଯ 
ରଚନା | 

ରାମକୁମାର - ସମନ୍ନୟ ଚି ତ୍ର ଶୈଳୀ ଲାଗି ବିଖ୍ୟାତ | ରଚନା- por- 
trait of a young man, two sisters, shadows, city, 
10st ରେ ଏକ ପ୍ରକାର ବିଷନ୍ନତା, ପ୍ରାଣର ଗଭୀରତା ମାପିହୁଏ । 

ସୁଚନ୍ଦ୍ରା ରାୟଓ- ପରିଣତା ବୟସ୍କା ଗୃହିଣୀ । ପାର୍କ ଷ୍ଟୀଟ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଠ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।! ୧୭୬ 
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ହାଉସ୍‌ରେ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଧାରାବାହିକ ଶୈଳୀ । ରଙ୍ଗ ପ୍ରଧାନ | ରଚନା- 
Hamlet in kasmir 
chenab in Attari 
Switgerland of india 
jagannath temple by night 
Jhelum by night 
ସୁଧୀର ଖାସ୍ତଗିର- ତାଙ୍କ ମା ହୋଲି, ଦୀପାବଳୀ, କରବାଚୌଥ, 
ନୌଦୁଗୀରେ ଘର ଅଙ୍ଗନ ଓ କାନ୍ଥରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରୁଥିଲେ । ସେଥିରୁ ସେ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥିଲେ ଅଙ୍କନରେ । 
ହରି ୟୋ ନାରାୟଣ ଦାସ ସଜନାନୀ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ଇଣ୍ଚଟର୍‌ ମିଡ଼ିଏଟ୍‌ ଗ୍ରେଡ଼୍‌ ଡ୍ରଇଙ୍ଗ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ସହ ଦିଲ୍ଲୀ 
ପଲିଟେକ୍ଵନିକ୍‌ରେ ଭର୍ରି । ଲଣ୍ଡନର ରୟାଲ ଡ୍ରଇଙ୍ଗ ସୋସାଇଟିରୁ ଅନର୍ସ ସହ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ବରଁ ମାନ ନେସନାଲ ମିଉଜ୍ଜଚିୟମ୍ର କଳାକାର । ୧୯୫୮କୁ 
ନାଗପୁରରେ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କରାନ୍ତି । ସଶକ୍ତ ରେଖା ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଗହନ 
ମାନବୀୟ ସମବେଦନା ଲାଗି ଚିତ୍ର ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ମାଧ୍ୟମ ଘନାତ୍ମକ ଶୈଳୀ । 
କଳାର ରୂପ ରଙ୍ଗ ରକ୍ତ ଥିବାରୁ ଅମୂରଁ ପ୍ରୟୋଗର ଦୂରରେ ! ରଚନା ବଞ୍ଜାରା, 
ପ୍ରଣୟପାଶ, ସଙ୍ଗୀତକାର , ଶୁମିକ!ଏ , ବାଦ୍ୟ ବାଦକ, ପ୍ରତ୍ୟାଶା, 
ରାଜ୍ଦୁଲାରା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କେ ଲିଏ ସଂଘର୍ଷ । 
ପୃଥ୍ବୀଶ ଗଙ୍ଗେ ପାଧ୍ୟାୟ- ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟି କୃଷ୍ଣ ରେଖା ଛନ୍ଦିକ 
ତରଙ୍ଗା।ୟିତ , ବଳିଷ୍ଠ । ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ ସ୍ରୋତ, ଆୟତନ ଓ ଘନତ୍ଵ 
ଜଣାଯାଏନି । ରଚନା- Art & painting gallary ପା୍ମାନସନ୍‌ , 
କଲି କତାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ | landscapes, Transformation, 
there he committed suicide, He left these things. 
ବିଜନ ଚୌଧୁରୀ - ଆର୍ଟ ଏଣ୍ଡ ପେଣଵ୍ବିଙ୍ଗ ଗେଲେରୀ ପାର୍କ ମାନସନ୍‌ରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ତୈଳରଙ୍ଗରେ ବଜାର, ରାସ୍ତ। ଓ ଉତ୍ସବ ! ଚିତ୍ରର ସମାବେଶ ଛନ୍ଦିନ ! 
ନଗ୍ନ ଚିତ୍ର ଘନ ଭାବ ପବ୍ଧବତିରେ ଅଙ୍କିତ । ରଚନା- marriage, ritual, 
sketches. 
ମୁରାରୀଗୁହ - ୧୯୫୭କୁ କଲେଜ ଅଫ୍ବ ଆର୍ଟସ ଏଣ୍ଡ କ୍ରାଫ୍ଲ ସରୁ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୭୭ - 
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ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ହାଇଦରାବାଦ ବମ୍ବେ ଇଲୋର। ପୂରୀ କାଲିମପଟଙ୍ଗ , ଦା୍ିଲିଂରେ 
ଘ୍ରନରଙ୍ଗର ନରନାରୀ ଦ୍ଧ ଶ୍ଯ ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି । ଆଲୋକ ଦୃ ଶ୍ଯ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଛାୟାର ପ୍ରଭୀବ କୃତୀ Rooffors, young women, Boats: 
fishing 

ନିରୋଦ ମଜୁମଦାର -ଏକାଡ଼େମୀ ଅଫ୍‌ ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟସ କାଥରେଡ଼ାଲ୍୍‌ 
ରୋଡ଼ କଲିକତାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, ରୈଖିକ ଦେବଦେବୀ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ପରମ୍ପର! 
ଓ ଆଧୁନି କବାଦର ସମ୍ଭମିଶ୍ରଣ । ଛାୟାବାଦୀ , ଜୀବନୀଶକ୍ତି ଓ ଶରୀର ଅମାଂସଳ 
ନରନାରୀ । ପାରିସ୍‌୍ରେ ଶିକ୍ଷିତ । ପୁରାତନ କାହାଶୀ ଓ ପୂରୀଶ ବିଷୟବସ୍ତୁ । 
ରଚନା-ନବପତ୍ରି କା, ନବନାରୀ, କୁଞ୍ଜର, ତାଣ୍ଡବଲାସ୍ୟ | 

ରଞ୍ଜନ ରୁଦଡ୍ରଓ ଆର୍ଟ ଏଣ୍ଡ ଫ୍ରିଣ୍ିଂ ଗ୍ୟାଲେରୀ ପାର୍କ ମାନସନ୍‌ରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଚିତ୍ର । ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିତ୍ରଣ ଅବି ଛିନ୍ନଧବାଦର, ଅବଚେତନର ଚିତ୍ରଣ । 
ରଙ୍ଗ ନୀଳ, କମଳା ରଙ୍ଗ କୃଷ୍ଣ ରଚନା self portrait, anguish. 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଦଳା ।। ୧ ୭୮ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ପ୍ରଶଂସିତ ଚିତ୍ରକର 


ରାଘବ ଆର କାନେରିଆ- bull 

ଏ ଏସ ଜଗନ୍ନାଥନ-the wealth 

ମହମ୍ମଦ ୟାସିନ- The marriage Procession. 

ପି.ଏଲ ରଞ୍ଜନ୍‌ -୯om position 

ଏମ୍‌ ରେଡ଼େପା ନାଇଡ଼ୁ -at the cafe 

କେବେହେବ୍ର-rythm 

ଜେରାମ ପଟେଲ୍‌ - 

ଟିବି ମେହେରା-ଟେକ୍ସଟାଇଲ୍‌ ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ ଚିତ୍ରାବଳୀ | ine arts gallery 
ଦିଲ୍ୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 

ବି ଏସ୍‌ ମାରୱାହା-soOng of autumn 

କେବଳ ସୋନି - lute player 

ଜ୍ୟୋତି ଭଟ୍ଟ -still life, without a lamp 

ଏସ୍‌ ଏସ୍‌ ଭୋରା-woman 

କେ ଆର ଜାଦବ-bull seller ( all India Fine Arts and craft) 
ଗାଲେରାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ) 

ସିପି ରାଜା ରାମ-the shepherd, ecstasy 

ଶଙ୍ଖ ଚୌଧୁରୀ-1ady with Tambura 

କର୍ମକାର- [ansen 

ଫନି ଭୂଷଣ-returning home 

ଏଫ ଏନ୍‌ ସୁକ-the otter 

ସତୀଶ ଗୁଜରାଲ-Prometheus bound, self portrait, wait 
Fate Bound 

ଶିବାକସଚାରଡ଼ା-ଥାଇଲ୍ୟାଣ୍ଡର ଇନିଙ୍ଗସ, mother and child, con- 
versation piece 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ¦¦ ୧୭୯ 
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ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ- A treet in venice ( ସୁର୍ଣ୍ଣପଦକ ପ୍ରାପ୍ତ ୧୯୫୩) 
ଏପି ସାନ୍ତନରୀଜ - 

ସନ୍ତୋଷ - 

ଏ ଏନ୍‌ ସେହଗଲ୍‌ - 

ବିମଳ ଦାସଗୁ୍ତ- The Blue Infinity 
ଜିତେନ୍ଦ୍ର କମାର-Dipping Chairs 
ପରମ୍ପରା ବାସ୍ତବବାଦର -ରତନ ୱାଡ଼କେ -ପ୍ରତିକୃତି 
ସୁନୀଳ କୁମାର ଦାସ- Three horses 
ଦୀପକ ପ୍ରସାଦ ବାନାଜୀ- Steel Exterior 
ଶାନ୍ି ବାଲ-ଅଜ 

ମୋହନ ବି ସାମନ୍ତ-ୀlovers in Palanquin 
ଏ ଏ ଆମଲେକର- Divine love 

ପି ଖେମରାଜ-Lost in nature 

ସିନ୍ଧ ବଵହିରୌନ-ଭଗବାନ କାପୂର 

ବଳବନ୍ତ ରାଏ ଜୋଗୀ -ତୁଳସୀ ବିବାହ 
ମୋତିମାଳ ଶଙ୍କର ଭଟ୍ଟକୂଷ୍ଣ ଲୀଳା 

ଏସ୍‌ ସେନ୍‌ ରାୟ-Angry God 

ରଞ୍ଜନ ରୁଦ୍ର- Self portrait 

ବ୍ୟଙ୍ଗ ଚିତ୍ରକାର: 

ଶଙ୍କର ପିଲ୍ଲେଇ- 

କୁଟୀ 

କେରକବମୀ 

ଜିମ୍ବିଟ 

ସିଏନ୍‌ ଆରା 

ତାନ୍ତିକ ଚିତ୍ରକର: 

ଜି ଆର ସନ୍ତୋଷ 
ପିଟି ରେଡ଼ି 
କେ ଏସ୍‌ ପାନିକର 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା |¦ ୧୮୦ 
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ବୀରେନ୍‌ ଦେ 
ଓମ୍‌ ପ୍ରକାଶ 


ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମହାନ୍ତି 
ମିହିର ବଡ଼ି ମମତାନି 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚିତ୍ରକର 


ଅରୁଣ ଦଉ-towards homme 

ଅରୁଣ ମୁଖାଢୀ-pivot of the dam, (ୈବତିତୁ) talking 
ଅଞ୍ଜ୍‌ ଚୌଧୁରୀ-1andscape 

ଏ ପୈଡ଼ି ରାଜୁ (ରାଇଜାଗ୍‌ )-mother 

ଆଶ୍ମିନ ଦାସ -ଜଳରଙ୍ଗ ଚିତ୍ରାବଳୀ 

ଆନନ୍ଦ ମୁନସା-the chariot 

ଅମୃତ କୁମାର ସରକାର - ରତ୍ନାକର ଓ ବାଲ୍ପିକୀ 

ଅତିଜ ମିତ୍ର-୯itzZens, double image 

ଅରୁଣ ବୋଷ-catch 

ଅନିଛ ବରଣ ସାହା-£ish seller 

ଅନିତା ରାୟ ଚୌଧୁରୀ-୮€cti0n ( ଅବିଛିନ୍ନବାଦୀ ) 

ଇନ୍ଦ୍ର କୁମାର-kanchanjangha early moming 

ଇଶା ମହଙମ୍ମଦ-ବିଦାୟ ( ତୈଳରଙ୍ଗ } ସରକାରୀ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଅଧ୍ୟାପକ 

ଉଜ୍ଜଳ ଦାସ-bird in the cage, at the well 

ଓ ୟାଲା କିଶୋର- ଘୋଡ଼ାର ଲିଥେଗ୍ରାଫ୍‌ (ବଞ୍ ମାର୍କ ଦାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ) 
କୃଷ୍ଣ କୁଲକଣ୍ଠୀ- ପରାସ୍ତ କୁମାରୀ, ସାହସୀ, ଭୟଙ୍କର, ବିଜେତା 

କନଞୱାଇ କୁଷ-yawning light 

କିଶୋରୀ ରାୟ-Age of Innocence 

କୁଙ୍କୁମ ମୁଜଶୀ-two women (pastel) 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୮୧ 
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ଗଣେଶ ପାଇବ-Destroyed 

ଗ୍ରୋପାକ ଘୋଷ -Peaceful Abode, Homeward Bound 
ଚନ୍ଦ୍ରେଶ ସାକ୍୍‌ସେନା- (ଇନ୍ଦୋର ) ମଜଦୁର ବସ୍ତି 

ଚିଭ ଚୌଧୁରୀ-gossiping, engoying fire 

ଛାୟା ସୋମ - ଗ୍ରାଫିକ୍ସର ଚିତ୍ର 

ଜୀବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ସେନ୍‌ - ଟେଖେରାରେ animal study 

ଜାମୁ ରାଓୟାଲ୍‌ - ରଙ୍ଗୀନ ରଡ଼ କଟ 

କୂମାରୀ ଜିନାଲ ରାଜରୀ - ( ହାଇଦରାବାଦ) forest beauty 

ସଦୁନାଥ ସୁପକୀନ (ବାରାଣସୀ) Rendevous 

ଟୁଟୁଲା ହିରି - 61୩2 ( ବିଶୁଚେତନା ପ୍ରତୀକ- ଉପବିଷ୍ଟ । ନାରୀ ଚାରିପାଖେ କୃଷ୍ଣ 
ବରଜ ରେଖା) 

ଡ଼ିଜେ ଯୋଶୀ (ରନ୍ଦୋର } ଦେବ ପ୍ରୟୋଗ (ତୈଳ ) 

ଏନ୍‌ ଏନ୍‌ ରାୟ -ତ୍ରିବେଣୀ କଳା ସଙ୍ଗମ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନିର୍ବସନା, ଜାପାନି ପୈୟ।, ନୟା 
ଚନ୍ଦ୍ରମା ଜୁଆର, ଜଲତା ହୁଆ ସହର, ଦୃଶ୍ୟ ରାତ୍ଵକୋ 

ଜିମାଇ ଦାସ-double pole 

ରଥୀନ୍‌ ମିତ୍ର- he attack (ଚାନ ଆକ୍ରମଣର ଚିତ୍ରଣ - ଗୃଧ୍ୁ ଛୋଟପକ୍ଷୀ 
ମାରୁଅଛି ) 

ଦୀପକ ବାନାଜୀ-nan and house 

ଦୀପେନ ଦାସ- ଦଶ ଅବତାର 

ଦୀନନାଥ ପାଠୀ- (ଓଡ଼ିଶା harvesting songs 

ଦେବୀ ପ୍ରସାଦ ସାହା-buming 

ସପଶବନ୍ତଡ଼ି ଦେଓଲାଲିକର-T0 the market 

ସନ୍ତୋଷ-fisher women, struggle, bull 

ରତନ ପରିଷୁ-Lines 

ଅରୂପ ଦାସ -Christ 

କଳାକାର ଯୋଗୀ- ମୋର. ଚକ୍କୀ, ପନଘଟ, ଗୋଧୂଳୀ, ଅବକାଶ, ଖକିହାନ, 
ବରରଗଦ, ଜିଖାରିନ୍‌, ସୁର ଦାସ, ବେଣାଗୁଛନ, ସ।ନକେବାବ, ଶିକାର, 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାକେ କ୍ଷଣ, ମାଳିନ ତନ୍ମୟତା 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ୮ ୧୨୮୨ 
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ମୃତ୍ୟଞ୍ଜୟ ଚକ୍ରବତ୍ତୀ- ରାତ୍ରିର ଚିତ୍ରକର । ରାତ୍ରିକାଳୀନ କଲିକତାର ଦୋକାନ, କାଫେ 
ନୌକା, ରାସ୍ତା - 
ବିକେ ସୂର୍ଯ୍ୟମ୍‌- ହାଇଦରାବାଦର ଅଦିଭିବାପୁରାଜୁଙ୍କ ଛାତ୍ର A pair of smil- 
ing lips, wage of son, the communion 
ଡ଼ିପି ଅମ୍ବଷ୍ଠ- ମାଡ୍ରାସ ଆର୍ଟସ୍ତ୍ୁଲ୍‌ର ଛାତ୍ର | ଇଣ୍ଡଷ୍ଠିଆଲ୍‌ ଡ଼ିଜାଇନ ସେଣ୍ଟରୁ ପାଟନାରେ 
କାମ କରନ୍ତି, stepping out, Actresses, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସିନ୍‌ହା 
ଭବେଶ ସାନ୍ୟାଇ-child and mother 
ମହିନ୍ଦର କୌର- shelter 
ଦିନକର କୌଶିକ- guard at crematory, landscape, ଦିଲ୍‌ୱ ଚକ୍ରର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ଛନ୍ଦ ଓ ରଚନାର ସମନ୍ଧୟ ¦ କୁଳକଣ୍ଠୀଙ୍କଠାରୁ ଅଳଙ୍କରଣର 
ଶିକ୍ଷା 
ଦର୍ଶନ ସୋଡ଼ୀ 
ଅମଳପାଳ-କିରଣ, ସୁଭାଷ 2 
ଜଗମୋହନ ଛୋପ୍ରା- composition, yachts by m ght ବର୍ଶ୍ଣବିନ୍ୟାସ 
(ଓ ଆକାର ଗଠନରେ ଦକ୍ଷତା 
ନୀରୋଦ ମଜୁମଦାର-garuds flight with god 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ପାରମାର-my friend Emil 
ଏନ ଏସ ବେନ୍ଦ୍ରେ-ଠad 
ହରକିଶନ ଲାଲ-old Kangra 
ଓମ୍‌ ପ୍ରକାଶ ଶମୀ- ପୀଡ଼ିତ ଓ ଉଛୁଙ୍ଗଳ ରଙ୍ଗ ଚିତ୍ରଣ -ଅବଛିନ୍ନ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦର 
ସମ୍ଭି ଶ୍ରଣର ରଚନା; ଖମ୍ବୀବତୀ -ଭାବ , ରୂପର ଏକତ୍ସ ଏଥିରେ; ଦେଶ - ଆନନ୍ଦର 
ଅଗ୍ନି ପ୍ରଜଵଜିତ, ଭୈରବ 
ରୁଡ଼ଲ୍ଧ ରୀୟ ଭୈରବ- ଧ୍ୟାନ ଏକାଗ୍ରତା ଦାର୍ଶନିକ ଗଭୀରତାରେ ପୂର୍ଵ ଚିତ୍ରାବଳୀ । 
Awakening- କୃଷ୍ଣ ଘନତାର ନିରପେକ୍ଷତା, ବିରାଟ ଗ୍ରଛିଳ ଆକାରର ଦ୍ଦ 
ଓ ରହସ୍ୟ ! ଉପଯୁକ୍ତ ପରିମାଣରେ ଆଲୋକାନାଳ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ପୀତ ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣ 
ବ୍ୟବହାରରେ ବୈ ଜନ୍ତୀୟ କଳାଶୈଳୀର ପରିଚୟ ମିଳେ ! ରଙ୍ଗ ତାଙ୍କର 
କ୍ରମବର୍ବ ନଶୀଳତା ଓ କର୍ମକୁଶଳତାର ପରିଚାୟକ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର (ଓଡ଼ିଶା ) ଲକ୍ଷୌ କନାକେନ୍ଦ୍ରର ଅଧ୍ୟାପକ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୮୩ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ବଂଶୀଧର ପ୍ରତିହାରୀ- institute of industrial design ର ଡ଼ିଜାଇନର 
ଶାନ୍ତିନି କେତନ କଳା ଭବନରୁ ଉତ୍ତୀର୍୍ତ । ବାଟିକ କଳାରେ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରି 
ଧାରାବାହିକ ପରମ୍ପରାରେ ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି 
ବୀରେଶ୍ବର ଉଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ରି ଭାର୍ଗବ 
ହରୀଶ ଶ୍ରୀବାସ୍ତବ 
ଆଦିତ୍ୟବସାକ 
କୁମାରୀ ପଲା ନିଜାମୀ (ଗ୍ରାଫିକ୍ସ) 
ବିଶ୍ବନ୍ବର ଖନ୍ନା 
ଅନୁଗୁ୍ତ 
ଶିବ ପ୍ରସନ୍ନ 
ଲଳିତା ଲାଜମୀ 
ଅନୁପମ ସୁନ୍ଦ-Garling get me a body made 
ଏମ୍‌ ଏ କରିମ 
ତପନ ଭୌମିକ 
ପି ଏସ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
କୁରୁମଚମ ଆନ୍ଧୁ ଗ୍ରାମର କୁସୁମ ଦେବୀ-୯eramics 
ବିଶ୍ଵବନାଥନ 
ମହମ୍ମଦ ଗୁଲାମ ଶେଖ 
ଭୂପେନ ଖାକ୍କର 
ସୁଧୀର ପଟବର୍ବନ 
ଅର୍ପିତ ସିଂହ 
ସୂଜାତା ଓାଡ଼-united 
ଉଷା ବିଶୁ।ସ-the refuge 
ଉଷା ଚିନ୍ତନ ପୁଡ଼ି- ସହସ୍ରଧାରା ( ଜଳରଙ୍ଗ ) 
ପ୍ରୟାଗ ଝା-search of peace 
କଞ୍ଚନ ଚନ୍ଦର-pune t 
ରେଣୁ ଚୌହାନ -portrait 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା । ୧୮୪ 
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ନିସିରିନ୍ନ ଯୋଫିନ୍୍‌ ମୋଚାଳା 

ଅମୃତା ସିଂ-noon through, peace leaves 
ବସୁନ୍ଧରା ତେୱରୀ-parallel 

ଶୋଭା ବୁତାସ-the breeze devine 

ରିତା ଦୁଗୁଲ-women's heads 

ମୋହିନୀ ତିଖା-anOn ymOSs 
ରୋନିଆଡ଼ିମ୍ଚଲା-song of the sea 
ଶିଳ୍ପୀ-ବିଜନକାନ୍ତିଶାହ 

ବସନ୍ତ କଶ୍ୟପ 

ନରେଶ ଭରଦ୍ଧାଜ 

ସି ଦକ୍ଷିଣ ମୂରି 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ସେନୟ ( ନୂତନ ଗୋମତେଷଶ୍ବର ବାହୁବାଳୀ ନିମୀତା) 
ପୁଷ୍ପା ସମ୍ଭାବୀ- (ପାଟନା )-respite 


ମଥୁରା କଳାକାର 


ଜଗନ୍ନାଥ ଅହିବାସୀ-କାଶୀକଳା ଭାରତୀ 

ଜଗନ୍ନାଥ ଗୋରଖପୁରୀ 

ବରଜ କିଶୋର 

କୃପାଳଦର ତ୍ରିପାଠୀ 

ମହାରାଜ କ୍ଷଣ ବମୀ, ଚିତରକୂଟୀ ଆଗ୍ରା କଲେଜ୍‌ ସଂସ୍ଥାପକ 
ରାଧାରମଣ ଗୋସ୍ଵାମୀ ବାଳକୃଷ୍ଣ 

ଏ ଏମ୍‌ ଦାଭି ଏରୁ ଡିବାଲା-standing figure 
ଅଜିତ୍ବ ଚକ୍ରବରତ୍ତୀ 

ଉମା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 

ଗିରିଶ ଭଟଟଗ-women , sqeuezing cloth 
ଅନିସ ଯୋବାଇରି-mcenieiya Rajra 

ଏମ୍‌ ଏନ୍‌ ପଟେଲ୍‌ -୯omposition 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୮୫ 
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ଶଙ୍ଖ ଚୌଧୂରୀ- The head, the bull ଲମ୍ବିତ ରେଖାଶିଳ୍ପଥରେ ଆକାର ଓ 

ପ୍ରାଣ । 

ଏସ୍‌ ଏଲ୍‌ ପରାଶର- melo school of art ଲାହୋରର ଉପାଚାର୍ଯ୍ୟ ! 
୧ ୯ ୪୭ପରେ ଏକ ଆର୍ଟ ସ୍ତୁଲ୍‌ର ପରିଚାଳକ 

ରଚନା- life partners, ସୁନ୍ଦରୀ ପାହାଡ଼ୀ, artist and his music 
ଶ୍ରୀମତୀ ସ୍ମିତା ବକ୍ଷିଂ ଜେଜେସ୍୍ଲ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ଟ- ବମ୍ବେରେ ତାପରେ ୧୯୫୪କୁ 
ନାଗପୁର ପଲିଟେ ବନିକ୍‌ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ । ନିଦର୍‌ ଲ୍ୟଯାଷ୍ଡରେ ସ୍ଵଳ୍ପ ମୂଲ୍ୟର ଗୃହଶିକ୍ଷା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରବେଝଣା,works housing supply ministry6ର 
assistant director (Architect) 

ଏମ ଧମାୀନି -ମସୁରୀ ଓ ଦିଲ୍ୟରେ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ । ୧୯୩୧ କୁ ସିନ୍ଧୁ ପ୍ରଦେଶରେ 
ଭିରିଆରେ ଜନ୍ମ । ୧୯୫ ୨କୁ ବନାରସ ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଧାନ ଚିତ୍ରକର ! 
୧ ୯୫୮ କୁ ଅଖିଳ ଭାରତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାକାର ରୂପେ ପୁରସ୍କୃତ ! ବନ ମହୋତ୍ସବ, 
affection-ରଚନା 

ଜିତେନ୍ଦ୍ର କୁମାର-resiurygense 

ପି ନାରାୟଣ ସିଂ- ଧନୀ ସନ୍ତାନ ପିତା ସୁରାଶାୟୀ ହେତୁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ । କନାଶିକ୍ଷା 
ନଥି ବାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରବେଶାନୁମତି ମିଳି ନଥିଲା । ଆକାରକୁ ବହୁତ 
ସରଳ କରିପାରନ୍ତି | ରଚନା-Peace has triumphed over war, 
uillage damsel, capitalist calf, golden deer, duck, 
parrot, agony, consolidation, rhythnic grace 

ଧନରାଜ ଭଗତ-ରଚନା-ମହାକାଳ, drumner, laughing faces, 
ଅନୁରୋଧ; homeward bound ମୃୂର୍ଭିକା ଓ ପ୍ରସ୍ତରର ଏ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ରେଖୀ 
ଚେତନାଶୀଳ ଓ ସ୍ଥାନୋନ୍ସୁ ଖା, ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ କଳନା, ସ୍ଥାନ, ଘନତୁ, ସନ୍ଦନ, ଶିଳମାଧ୍ୟମ 
ଓ ଅନୁଭବ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଶିଷ୍ାନ୍ଧିତ । ପ୍ରୟୋଜନର ଅନୁସନ୍ଧିସାର ଶିଛଛ 
ମୂର୍ରିମଳ୍ତ । ଶିଳ୍ପରେ ଅଛି ଆବଶ୍ୟକତାର ଆବେଗ । 

ବିମଳ ଦାସଗୁଦପ୍ତ- ଜଳ ରଙ୍ଗର ଚିତ୍ରକର । ୩ ଠଓ {୦ ଏଥ, ବାଖର । 
ନଙ୍ଗଳ, 0n the way to lahul, Bathing Ghat, Surajkund, 

Jaipur. 

ଅଧ୍ୟାପକ ଦିଲ୍ପ ଦାସଗୁପ୍ତ- lone watehers, boats, the sea, 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।/ ୧୮୬ 
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blind lane, Bangali village 

ସର୍ବଢିତ ସିଂ-morming of meditation, the lake above the 

clouds, windy desert of Indus, Valley in ladakh, 

winter in kulu valley ଦୁର ମଧ୍ୟରେ ନିକଟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକର 

ଅନ୍ୟଟି ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ଏଙ୍କ ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ଧ । ଦୃଶ୍ୟର ମନୋଭାବ ଶ୍ନେତ 

ଧୂସର ନୀଳ କ୍ରଷ୍ଠ ପ୍ର୍ଛଦରେ ସେ ଭାବାନ୍ଧିତ ପ୍ରକୃତିକୁ ରୂପକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି 

ଭାଇ ସର୍ବଜିତ ପ୍ରମାଣିକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିମୀତା ରୂପେ ଖ୍ୟାତ । 

କେ ଏସ୍‌ ପାନିକର-the gaardner 

ପି ଏଇ ଜୈନ୍‌ -three shadows 

ମହଙ୍ମଦ ୟାସିନ-the marriage Procession 

ଜ୍ୟୋତି ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ- fish seller 

ବିଧିଭୂଷଣ 

ଶୈକୋଜ ମୁଖାଜୀ-through the trees ଶିକାର 

କେ ଏସ୍‌ କୁଳକଣ୍ଡୀ- composition 1957, groom, donkey 

ଖଜୁରାଜୋ ମୂର୍ଭି ଓ ଶୃଙ୍ଗାର କଳାକୁ ରେଖାଚିତ୍ରରେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି 

ଶାନ୍ତିଦା୍୍େ, ଗେତୋନ୍ଦେ- ଅବଚ୍ଛିନ୍ନ କଳାର ଚିତ୍ରକର 

ରଞ୍ଜନ ସେଜ-the hunger, In her mood 

କ୍ରିଷନ୍‌ ଚାନ୍ଦ-resenting child 

ଜି ସିସପାଲ ରେଡ଼ି-1andscape 

ସୁଭାଷ ଚନ୍ଦ୍ରବମୀ-journey's end 

ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପୂଜାରୀ -୪i lage dancers 

କୁମାରୀ ରତନ ବାବ୍ରୀ 

ଆଶା ମାଥୁର ( କଲିକତା ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓ ଦଳ) -window shopping, relaxa- 

tion, pensive, Kimono, alert, Nita, Night Calcutta 

from the top ପରଞ୍ପରା ଓ ଚିତ୍ରଛାୟାବାଦର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ । 

ମିସେସ୍‌ ମେହରୁ ୱାଦିୟା- ଜେଜେ ସ୍ତୁଲ୍‌ ଅଫ୍ଵ ଆର୍ସ ଉତ୍ତୀର୍ଶ୍ବ । ତୀ ପରେ ଲଶ୍ଡନ୍‌ 

ପଲିଟେକ୍୍‌ନିକ୍୍‌ରେ ଶିକ୍ଷା ଲଣ୍ଡନ୍‌ ଆର୍ଟ କଲେଜ୍‌ରେ ଫ୍ରେସ୍‌ ଆର୍ଟରେ ଗବେଷଣା । 

ଦିଲ୍ୟଫ ଦାସଗୁଡ୍ତଙ୍କଠାରୁ ଚିତ୍ର କଳା ଶିକ୍ଷା । ରଚନା-green frock, 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୮୭ 
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Ramsingh, Reflection, Miss Lewis, Black shawl, 
Mrs Balfour, Abdul 

ମହିରୱାନ ମମତାନି- Dawn, Holy dip, temple, ମନୁଷ୍ୟର ଦୁଃଖ, 
ପ୍ତେମକାମନ ଏଙ୍କ ଚିତ୍ରଣରେ ! 

ଦୀପ ପ୍ରସାଦ ବାନଜୀ -symphony in green 

ଇନ୍ଦିୟ ଜୟ ଭୌମିକ-sWwing 

ବସନ୍ତ ଗାଙ୍ଗୁଲୀ- ରବୀନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ଓ ପ୍ରତିକୃତି ଚିତ୍ରକଳାରେ ସୁଦକ୍ଷ । ରଚନା- 
ଆବୁଲ କାଲାମ୍‌ ଆଜାଦ, ଅବନୀନ୍ର, ଟାଗୋର ପ୍ରତିକୃତି ତି ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ 
ଲାଗି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ପାରିସ ଏକାଡ଼େମୀ ଜୁଲିଆନ୍‌ରେ ମର୍ସିଏ ଓ ବୁଚେରଙ୍କଠୁ ଶିକ୍ଷା 
ଲାଉ । ଅବନାନ୍ଦୁ ଏଙ୍କର କଳାଗୁରୁ । 

ନୃସିଂହ ରାଓ- ୧୯ ୧୮କୁ କାକିନାଡ଼ାରେ ଜନ୍ମ । ଜେଜେ ସ୍ତଲ୍‌ ଅଫ୍ର ଆର୍ଟସର 
ଛାତ୍ର । ପତ୍ନୀ କରୁଣା ମଧ୍ୟ ଚିତ୍ରକର । ଵ୍ବିଟେନ୍‌ ବେଲଜିୟମ୍‌, ଇଡାଲୀ, ମିଶର, 
ପାରିସ୍‌ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଓ ପତ୍ଵୀ ସହ ସେଠାରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ । 
ତୈଳ ରଙ୍ଗରେ ଏଙ୍କ ରଙ୍ଗଚୟନ ଅପୁପମ । ନାଲ, ହଳଦୀ, ସବୁଜ, ଖଇର ରଙ୍ଗର 
ବହୁଳତା | ରଚନା- ବିଶ୍ରାମ, ଗୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ନଗ୍ୁ, ଲୋକନ୍ତ୍ୟ, ସ୍ଵାନକେ ପଶ୍ଚାତ 
ଖଡ଼େ ହୁଏଁ, ମେଳାରେ । 

କଳାକାର ଗ୍ରାମ- ଯେପରି ନି ଉୟର୍କର ଗ୍ରୀନ୍‌ ୱଚଭିଲେଜ୍‌, ପଶ୍ଚିମ ଜମୀନୀର 
ଓପର୍ସଡ୍ଜେଡ଼ ( ବିମେନ୍‌ ) ଇସରାଇଲ୍‌ ଆଇନ ହୋଡ଼୍‌, ସେପରି ବମ୍ବେରେ କନାନଗର 
ଦିଲ୍ଲୀର ଗଢ଼ୀ 

ତାମିଲନାଡ଼ୁର ଚୋଳମଷଶ୍ଡଳ- ମାଡ୍ରାସ କଲେଜ୍‌ ଅଫର ଆର୍ଟର ଦେବୀ ପ୍ରସାଦ 
ପରବରୀ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ କେ ସି ଏସ ପାନିକରଙ୍କ ଅଦମ୍ୟ ପ୍ରଯତ୍ନ ଓ କଳାପ୍ରେମ ହେତୁ 
ସ୍ଥାପନ ସଂଭବ । 

ଏଠାର କଳାକାର ଏସ ଜି ବାସୁଦେବ, ଜେ ସୁଲତାନ ଅଲୀ, ଏସ୍‌ 

ନନ୍ଦଗୋଫାଳ, କେ ଆର ଭାଜ୍‌, ପି ଗୋପୀନାଥ, ଏସ୍‌ ସାରଙ୍ଗନ (ଏବେ ଦିଲ୍ରେ) 
ଭି ବିଶ୍ଵନାଥନ; ଏ ନାରାୟଣ ( ପାରିସରେ) ଜୟପାଳ ପାନିକର, ଦେବେନ, 
ନମ୍ବଦିରୀ (ଏବେ କେରଳରେ) ¦ 


-O- 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥। ୧୮୮ 
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ଲଳିତ କଳା ପରିଭାଷା 


Asthetic Sympony - ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
Asymmetry - ଅସମାଞ୍ଜସ୍ୟ ସଂଗତି 
Antanomy -ଶରୀର ସ୍ଥାନ 
Abstract - ଅରୁପଧର୍ମ, ଅବିଛନ nN 
Abstract Impression - ଅବିଛୁନ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନ ବାଦ 
Artistic use of Brush and colours -ବର୍ଣ୍ଣିକାଭଙ୍ଗ 
Ardent - ଉତ୍ସାହଶୀଳ 
Applied Art -ସୂଚିତ କଳା 
Animisim -ଆତ୍ମବାଦ 
Balance -ଭାରସମ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ନିୟୋଜନ 
Carmine -ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ 
Calligraphy -ଲିଖାବଟ ଚିତ୍ରଣ 
Communicabilty -ପରିଚୟ କୁ ଶଳତା 
Clhiaro Scuro -ବିବିଧ କୋଣରୁ ଘନ ଓ କୋଣର ଅଙ୍କନ, 
ଧୂପ ଛାୟା ଚିତ୍ରଣ 
Cobalt blue -ସ୍ଵଛୁ ନୀଳ 
Correct perception - ପ୍ମାଣାନି 
Conventional form -ଭିନନାଙ୍ଗର ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା 
Dynamic - ସଂଚରଣଶୀଳ 
Design -ପ୍ରୟୋଜନ 
Distemper ( tempra painting)-ଭିଭିଚିତ୍ର ରଙ୍ଗ 
Decorative - ଆଳଙ୍କାରିକ 
Direction -ସାକ୍ଷାଦୃଵ କାରିତା 
Emotion -ମନୋବେଗ 
Emotive colour - ଭାବାନ୍ଧିତ ବର୍ଣ୍ଣ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥। ୧୮୯ 
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Elusive Delicacy -ମାୟାବୀ କୋମଳତା 

Experiment - ଅଭିବ୍ୟ ଞଜନ ବାଦ 

Faurision - ଚତି ସମ୍ମଳିତ ଚିତ୍ରଣ (ରିତି ସ୍ଵୀକାର କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବିକ ଚିତ୍ରଣର 

ଅସ୍ବୀକାର ) 

Fresco -ଆଦ୍ର ସ୍ଵଚ୍ଛ ପଟରେ ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ରଣ 

Fine Art -ଲକିତ କଳା. 

Feeling on Form -ଭାବ 

Futurist -ଭବିଷ୍ୟବାଦୀ 

Harmony -ଏକ୍ୟବିଧାନ 

Hieratic build up - କ୍ରମାନୁଯାୟୀ ଚିତ୍ରଣ 
Impressionism - ପ୍ରଭାବବାଦ, ଚିର ଛାୟାବାଦ 
Infusion of grace - ଲାବଣ୍ୟ ଯୋଜ୍ନମ୍‌ 
Knowledge of appearance - ରୂପଭେଦାଃ 
Kaleidoscopic - ପରିକ୍ରମାତ୍ମକ 

Lapislazuli -ବୈଢ଼ୁର୍ଯ୍ୟ 

Life movement -ପ୍ରାଣଛନ୍ଦ 

Lyrical -ବୈନିକ 

Lyrica! under tone - କବିତ୍ଧର ଅବଚେତନ 


Materialism - ଭୌତିକବାଦ 
Mauve - ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ ଗୋଲାପି ରଙ୍ଗ 
Material -ଉପକରଣ 
Mixed - ମିଶ୍ର 
Mural -ଭିଭିଚିତୁଣ 
Minature - କୁ (ପୁସ୍ତକ ) ଚିତ୍ର 
Madder Brown-ଗାଢ଼ ତାଉ 
Model -ପ୍ରତିରୂପ 
Neo primitive - ନବ ଆଦିମ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।। ୧୯୦ 
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Orpiment - ହରତାଳ 
Organic -ଚେତନାଶୀଳ 
Ochre -ପୀତ,ଗେରୁଆ 
Ochre red - ଗେରୁ 
Orchestral harmony -ବୃନ୍ଦାନ୍ଧିତ ସମନ୍ସୟ 
Ornamental Motif -ଅଳଙ୍କାର ମୁଦ୍ରା 
Orginality -ସୃକୀୟତା 
Catch and dot use or paint - ବିନ୍ଦୁ ଓ ବୁନ୍ଦ | ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ 
Pink - ଗୋଲାପୀ 
Pose- ଭଙ୍ଗୀ 
Proportion- ପ୍ରମାଣ 
Plane - ସମକ୍ଷେତ୍ର 
Perspective - ପରିପ୍ରେକ୍ଷିତ 
Profile - ପାର୍ଶ୍ବ ଦୃଶ୍ୟ 
Pictorial Situation - ଚିତାବସ୍ଥା 
Post impression - ଅନୁପ୍ରଭାବ ବାଦ 
Pastiche - ଯୋଡ଼ା ଓ ତାଳି ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟ 
Paste! -ରଙ୍ଗୀନ ପେନ୍‌ ସିଲରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 
Poster -ପ୍ରାଚୀର ଚିତ୍ର,ବି ଜ୍ଞାପନ ଚିତ୍ର 
Palette - ରଙ୍ଗ ମିଶ୍ରଣ ପଟ୍ଟ 
Rythmiuc Vitality - ରୂପଭେଦ 
Revivalist - ପୁନରୁର୍ପାଲେଖ୍ୟବାଦୀ 
Reddish black - ଖଦିର 
Photography - ପ୍ରକାଶ ଚିତ୍ର 
Plastic - ସଂସ୍କାରଶୀଳ 
Realism -ଯଥାର୍ଥବାଦ 
Relief - ପ୍ରଲମ୍ବଶିଳ୍ପ 
Reactionary - ପ୍ରତିକ୍ରିୟାବାଦୀ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥। ୧୯୧ 
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Rythm - ଛନ୍ଦ 

Sensuous contours -ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକ ରୂପଚିତ୍ର 
similitude -ସାଦୃଶ୍ୟମ 

Sketch -ରେଖାଚିତ୍ର 

Study - ଅନୁଶୀଳନ . 

Surface quality - ପୃଷ୍ଠତଳେ ନିର୍ବାହ କରଣ 
Spatial - ସ୍ଥାନୋନ୍ତୁଖ 

Sterio typed - ଧାରାବାହିକ 

Sensetive touch - ଭାବାବେଗଚା ସ୍ପର୍ଶ 
Too! - ଉପକରଣ 

Tradition -ପରମ୍ପରୀ 

Technique -ପ୍ରବିଧାନ, ପ୍ରକ୍ରିୟାକୌଶଳ 
Three dimensional Solidity- ପରିମାଣ ଘନତ୍ୁ, ତ୍ରିପରିମାଣିତ 
Totemisim - ଟୋଟେମବାଦ 

un sophosticated - ଗ୍ରାମୀଣ 
Urgency - ଆବଶ୍ୟକତାର ଆବେଗ 
Volume - ଘନତ୍ନ 

Visual imaginary plasticity - ଦୃଶ୍ୟ କଳ୍ପନାରେ କୋମଳତା 
Yellow Ochre -ହାଲକ୍ଵା ହଳଦୀ 

ଶବିହ୍ଚ ବିବ୍ଧ ଚିତ୍ର 

ପତ୍ର ଛେଦ୍ୟ - ଭୂମି ବା ଭୂମି ଉପରେ ଚିତ୍ରଣ 
griffons- ବ୍ୟାଳ 

tritons- ମହୋରଗ 

Spiral - ଆବରଇଁ ନାଭି 


ଭାରତୀୟ ତିନ୍ରକଳା ॥ ୧୯୨ 
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କଳାସଂସ୍ଥାନ 


ଚେଷ୍ଟର ବିଟି ସଂଗ୍ରହାବଳୀ ଡ଼ବଲିନ 
ବଜାରାମପୁର ମହାରାଜା ସଂଗ୍ରହାବଳୀ 
ଆକବର ହାଇଦରୀ ସଂଗ୍ରହାବଳୀ ହାଇଦରାବାଦ 
ଭିକ୍ମୋରିଆ ଆଲବର୍ଟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଲଣ୍ଡନ 
ଏନ୍‌ .ଏନ୍‌ . ମେଡ଼୍‌ ନିଉଦିଲ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାବଳୀ 
ସୀତାରାମଶାହା ସଂଗ୍ରହାବଜୀ ବାରାଣସୀ 

୧୯ଶକୁ ପଳାତକ ଯୁବରାଜ ଜାହାଙ୍ଗୀରଶାହାଙ୍କଠୁ ବିପୁଳ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ମୋଗଲ ଚିତ୍ରାବଜୀ ହସ୍ତଗତ କଲେ ସୀତାରାମ ଶାହା । ଲେଡ଼ି ରାନୁ ମୁଖର୍ଜି ଏକୁ 
ଆଣି କଲିକତାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଥ୍‌ଲେ । 

ହିନ୍ଦ ଇରାନୀ କଳାରେ ହସ୍ତୀର ଅଶ୍ଵ ଆକ୍ରମଣ 

ସିଂହ ଶିକାର 

ହସ୍ତୀ ଶିକାର 
ଜାହାଙ୍ଗୀର କାଳ : 

ଜାହାଙ୍ଗୀର ଦରବାର 

ଏକନାରୀ 

କବୀର ସାହେବ 

ରାଜା ମାନସିଂ 

ଜାହାଙ୍ଗୀରଙ୍କ ଶିକାର ତମ୍ବୁ 

ରଥ 

ସାହାଜାହାକାଳ : 

ନୌକା ବିହାର 

ୟୁରୋପୀୟ ଦୂତାବାସ 

ବରବାର ଦୃଶ୍ୟ 

ଦାରାଶିକୋହ ବିବାହ ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
ଗୋଲଡ଼େନ୍‌ ଟେମ୍ୁଲ ଶିଖକଳା ସଂଗ୍ରାହାଳୟ ଅମୃତସର 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ¦ ୧୯୩ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଶିଖଗୁରୁଙ୍କ ଜୀବନୀର ଚିତ୍ରାବଳୀ 
୧୮ / ୧୯ ଶତାବ୍ଦୀର ଶିଖ ଶାସକଗଣ 
ପୁରାତନ ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ପୋଥୂଖାନା, ଜୟପୁର 
ଖୁଦାବକ୍ସ ଲୀଇବ୍ରେରୀ ପାଟନା 
ଭାରତ କଳା ଭବନ ବାରଣସୀ ସଂରକ୍ଷକ - ରାୟ କୃଷ୍ଣ ଦାସ । 
ଜାତୀୟ କଳା ଭବନ ହାଉସ ନିଉ ଦିଲ୍ଲୀ, ୧୯୫୪ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
୧୮୫୭ ଖ୍ରାରୁ ଏଯାଏଁ ଅଙ୍କିତ ବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ । ଇଷ୍ଟ ଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ପାନୀ ଓ 
ଶିଖ ରାଜତ୍ସର ଚିତ୍ରାବଳୀ, କାଙ୍ଗଡ଼ା ରାଜସ୍ଥାନ ମୋଗଲ ଆଦି ଶୈଳୀର ଚିତ୍ର, 
ରବି ବର୍ମା ଓ ବଙ୍ଗଳା ସମ୍ପରଦାୟର କଳାକୂତି, ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦ ଲୀଲ ଅବଦୁଲ ରହମନ, 
ଚୂଗୁତାଇ, ଅମ୍ୟତା ଶେରଗିଲ, ଅସିତ ହାଇଦାର, ଜାମିନୀ ରାୟ, ଏମ୍‌. ଏଫ 
ନୁସେନ, ରାମକୁମାର, ସତୀଶ ଗୁଜୂରାଲ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଆଦି କଳାକାରଙ୍କ ଚିତ୍ର | 
ହର୍‌ ମାନ୍‌ ଗୋଏଜଳ, ମୁକୁଳ ଦେ ଏହାର ସଂରକ୍ଷକ ପ୍ରଥମେ ! 
ସଲାର ଜଙ୍ଗ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ହାଇଦରାବାଦ 
ତ୍ରାଭାଙ୍କୋର ରାଜା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ରାଳୟମ୍‌ । 
ମହୀଶୁର ରାଜା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଶାଳା ଡ଼କୂର ଜେମ୍‌ସ ହେନେରୀ କଜିନସ୍‌ଙ୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦଲାଲ ଆନିଚଙ୍କ ଚିତ୍ର । କଜିନସ ତ୍ରାଭାଙ୍କେର 
ରାଜପ୍ରଦତ୍ତ ପୁରସ୍କାର ବୀର ଶୃଙ୍ଗଳରେ ମଣ୍ଡିତ ଥିଲେ । ପନ୍ଧ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତଞ୍ଚ । 
ମାଗୀରେଟ୍‌ କଜିନ୍‌ସ । ସରସ୍ବତୀ ମହଲ, ତାଞ୍ଜୋର 
Indian Galleriest Gregory Institute Glasgow 
All India Art and crafts Socity New Delihi 
ଆଶୁତୋଷ ସଂଗ୍ରାହଜୟ କଲିକତା 
ଆଲମା ଲତିଫି ସଂଗ୍ରହାବଳୀ ବମ୍ବେ । 
ଏଫ.ଡ଼ି ଓ୍ୟାଦିୟା ସଂଗ୍ରହାବଳୀ ବମ୍ବେ । 
ଜଗମୋହନ ଦାସ ମୋଦୀ ସଂଗ୍ରହାବଳୀ ବମ୍ବେ ! 
ଶ୍ରୀମତୀ ସୁମତି ମୋରାରଜୀ ସଂଗ୍ରହାବଳୀ ବମ୍ବେ । 
ଶ୍ରମତୀ ମାଧୁରୀ ଦେଶାଇ ସଂଗ୍ରଜାବଳୀ ବମ୍ବେ । 
କୁମାର ଆର୍ଟ ଗାଲେରୀ! ଦିଲ୍ଲୀ - ବୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା || ୧୯୪ 
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ଦିଗମ୍ବର ନୟା ମନ୍ଦିର ଦିଲ୍ଲୀ । 

ଶିଳ୍ପୀ ଚକ୍ର ଆର୍ଟ ଗାଲେରୀ ଦିଲ୍ଲୟ 

ଧୁଜ୍ଥିଲ ଆର୍ଟ ଗାଲେରୀ କନଟପ୍େସ ଦିଲ୍ଲୀ 
ତ୍ରିବେଣୀ କଳା ସଙ୍ଗମ ଦିଲ୍ଲୀ 

ପଞ୍ଜାବ ସଂରକ୍ଷଣାଗାର, ପତିୟାଲା | 

ଡ଼ୋଗ୍ରା ଆର୍ଟ ଗାଲେରୀ ଜାମ୍ମୁ 

ଗୋପୀକୃଷ୍ଣ ମନୋରିୟା ସଂଗ୍ରହାବଳୀ କଲିକତା | 
କଲିକତା ସଂରକ୍ଷଣଗାର 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଜଳା !! ୧୯୫ 
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ପୁସ୍ତକ ସୂଚୀ 

An album of Nandlal Bose with a biographi- 
cal note - Santiniketan Ashramika sangha, calcutta . 
Basholi painting - Publication Division - M.S. 
Randhwa 
Bundi Painting - Pramod Chandra , Lalit kala 
Academy New Delhi 
central Indian Painting - W.G. Archer 
Gita govinda in Basholi School of painting - 
Itroduction by RPN Taraparovala Bombay . 
The Hindu View of Art - Mulak Raj Anand 
Himalayan Art -J.c,French 
Hindu Temples - Stella Kramaricsh ( Austrian Jew- 
ess) 
An introduction to Indian Art - Anad Kumar 
Swamy( Edied by Mulkraj Anand Theosophical 
Publishing house) 
India : Five thousand years of Indian Art - Hermann 
Goetz Art of world series 
Indonesia - The Art of an Island Group - F. A 
Wagner 
Indian Art A short Introduction - K Bharat Ayar, 
Asia Publishing House . 
Indian Temple Sculpture : Compiled by A Goswmi 
India and Modern Art - W.G. Archer Allen and 
Unwin 

ଭାରତୀୟ ଚତ୍ରକଳା ।। ୧୯୬ 
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Indian terracotta work- Edital A Gaswami Rupascs 
Indian Painting in the Punjab Hills W.G. Areher 
India and Indonesian Art - Anad CoomarSwamy 
Kangra Painting 1952 - W.G, Archer 

Kishen garh Painting - Eric Dickinson and kar: 
khandalawala, Lalit kala Acadamy. 

ଭାରତକା ଚିତ୍ରକଳା - ରାୟ କୃଷ୍ଣ ଦାସ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା - ଅସିତ କୁମାର ହାଲଦାର , ଚନ୍ଦ୍ରଲୋକ ପ୍ରକାଶନ, ଏଲାହାବାଦ 
Master pieces of Rajput painting - O.C. Gangaly 
Saga of Indian Sculpture - K M Munshi 

Studies in Indian Painting - N.C. Metha 1926 . 
The costumes and Textiles of India - Jamils 
Brijbhusan 

ମହାମୟୁରୀ - ସଂସ୍କୃତ ଶିଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଥ 

Patna painting- Micine Avetor, Royal Indian Soci- 
ety London 

ୟୂରୋପେ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳାର ଗତି - ଓସି ଗାଟ୍ଲି 

R.J.B. Bramhabhatta - କୃଷ୍ଣୀୀଳା ଓର କାମ ମୁଦ୍ରା, କାମ କଳାକା 
ଏକ ହଜାର ସାଲ ପରମ୍ପରା, ମୁଗଲ ଶୈଳୀମମୈ କାଙ୍ଗଡ଼ା ବସହୋଲ୍ୀବୁନ୍ଦୀ ଦେବ 
John Grief fiths and Lady Haring ham - Frescoes 
of India . 

କଲ୍ୟାଣ କୁମାର ଗଙ୍ଗୋପୋଧ୍ୟାୟ - ବାଂଳାର ଲୋକଶିନ୍ 

O C Ganguly - Master pieces of Rajput painting 
Pahari Miniature Painting- Ker! Khandalawala Lali 
Kala Academy. 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୯୭ 
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ପୁରାତନ କଳା ପତ୍ରିକା 


ରୂପମ୍‌ ( ତ୍ରୈମାସିକ ) ସଂପାଦକ ଅର୍ଦଦେନ୍ଦୁ କୁମାର ଗଙ୍ଗୋପାଧ୍ୟୟ 
(ରସିକ ସଭାସ୍ଥାପୟକ ) 

୧୯୨୦କୁ India socity oriential art ର ମୁଖପତ୍ର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ କଳା ଶିଳ୍ପ ! ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମିତ୍ରଙ୍କ ବିଷ୍ୁବାହନ ଗରୁଡ଼, ବ୍ରେସନବର୍ଗର, 
ଚିତ୍ର ଏତିହ୍ୟର ଧାରାବାହିକତା ! ରାଙ୍ଗୁ ଲିଙ୍କ ଭାରତୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଅଳଙ୍କାରରେ 
କୀର୍ରିମୁଖର ସ୍ଥାନ । ଅନ୍ୟ ଲେଖକ ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀ, ଇସ୍ଲାମ ଶିଳ୍ପ ବିଶେଷଜ୍ଞ 
ପ୍ରଫେସର ଆର୍ଣ୍ଣଲ୍‌, ତିକତୀୟ ଚିତ୍ର ବାଶେଷଞ୍ଚ ଜେ ହାକ୍ୟାଂ ( ପାରିସ ) , ସାରଜନ୍‌ 
ମାଶୀଲ, ରୟାଲ କଲେଜ ଅଫ ଆର୍ଟର ପ୍ରଫେସର୍‌ ଦେନଷ୍ଟିନ, ବେସିଲ 
ଗ୍ରେ,ଷେେଲା କ୍ରାମାରିଶ, ଖଵ୍ତି ଗୁରେସ୍କି,ଏରିନ ଗିଲ୍‌ , ବଶୋହୋଲି ଶୈଳୀ 
ଆବିଷ୍ଠର୍ରା। । ଅଜିତ ଘୋଷ, ଏନ୍‌ ସି ମେହେତା ଘଡ଼ୱାଲ ଶୈଳୀ ଆବିଶ୍ରା, 
ମୁକୁନ୍ଦି ଲାଲ, ସୁନୀତି କୁମାର ଚାଟାର୍ଜୀ, ମନ୍ଦିରେକଥା'ର ଲେଖକ ଗୁରୁଦାସ 
ସରକାର, ବାର୍ଜୋର ଟ୍ରେଳେରି ୱାଲା, ରାଧୀ କମଳ ମୁଖାର୍ଜୀ ବିଶେଷ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଥୁଲା ଭାରତ ଶିଳ୍ପ, ମୈଥୁନ ତତ୍ତ୍ବ, ବୃହତ୍ତର ଭାରତର ହିନ୍ଦ୍ର ଗୁରୁ ଅଗସ୍ତ୍ୟର ଜୀବନ 
3 ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିମାର ମୂଳ କଥା | ଆଉନ୍ଧ ରାଜ ସଂଗୃହୀତ ପାହାଡ଼ୀ ଚି ତ୍ରମାଳୀା, 
ବିଜୟ କୁମାର ସରକାରଙ୍କ Asthetics of young India, 
Dr. William ¢ Indian colonial art, Problems of In- 
lian art . ଡ଼କୁର ହରମାନ ଗୋଏଟରଙ୍କ (Curator at Berden 
Art Museum) Epochs of Indian culture ( ଏ ରାଜପୁତ 
ନଶିଳୀ ଉପରେ ପ୍ରଥମେ ଆଲୋକପାତ କରନ୍ତି ) , At and architec- 
ture of Bikaner, Critical and descriptive catalogue 
of Baroda art Gallery. Nicholas Roerich and Ti- 
betan art. Binyon 6G Thomas Arnoldw Court Paint- 
vrs of Great Moghals, ଚୈନିକ ବୋଧ୍‌ସତ୍ତ୍ୃ, ବିଜାପୁର ଶୈଳୀର 
ସଚିତ୍ର ପୋଥ୍‌ ନୁଢଜମ୍‌ ଅଲ୍‌ ଉଲ Medieval sinhales Art, 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୯୮ 
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Rajput Painting, viswakarma, Examples of Indian 
art, origin of Buddha Image, The Nature of Bud- 
dhist Art, Buddhist Iconography, History of 
yaksha worship, History of Indian and Indone- 
$1an art ର ଲେଖକ ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବିଷ୍ଣ ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ନାରଦ 
ଓ ରାମ, ପରୋକ୍ଷୟ ଆଭାଷ ଓ ଅଳଙ୍କରଣ, ବୈଦିକ ଆଲୋଚନାର ନତୁନ 
ପ୍ରବେଶ ପଥ, ସୂର ଓ ଅସୁରର ପ୍ରକୃତି ନିର୍୍ଧୟ ଆଇରିସ କବି ଓ ମାଦ୍ରାସ 
ସାପ୍ତାହିକ ନିଉଇଶ୍ଡିଆ ସଂପାଦକ ଜେମସ ହେନେରୀ କଳିନ୍‌ସ ( ଭାରତୀୟ 
ନାମ ଜୟରାମ) ଙ୍କ Art of East, Meditation on Art, The 
Four degrees of Art , A disciplinary probgue ( 
Jan 1922) Future of Indian Art, Promad kumar 
୯hatterj1, ପାହାଡ଼ୀ ଚିତ୍ରକର ମାନକୁ ଓ ଚୈଚୁଙ୍କ ଆବିଷ୍କାରକ ୧୬ଶର 
ସୁଚିତ୍ରିତ ବସନ୍ତ ବିଳାସର ଆବିଷ୍ଠାରକ studies of Indian paint- 
ng ର ଲେଖକ ଏନ୍‌ ସି ମେତେତାଙ୍କ ଶିଖର ମନ୍ଦିରର ଉପପତି, ବାରିଷ୍ଟର 
ମୁକୁନ୍ଦିଲାଲଙ୍କ ଘଡ଼ବାଲ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପ ପଦ୍ଧତି, ଅଜିତ ଘୋଷଙ୍କ Tibetan Paint- 
ing (July-Oct 1926) Moughal Painting (Jul-Oct 
1926) Basoli School of Rajput Painting (Jan 1929) 
ସୁନୀତି ଚାଟାଜୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ପଟ୍ଟର ( ବିଶେଷତଃ ଗଞ୍ଜପା) ସଂଗ୍ରହ, some 
Ramayan reliefs from Prambanan Java (Jan-April 
1928) 

ମାର୍ଗ- ସମ୍ପାଦକ ମୁଲକରାଜ ଆନନ୍ଦ | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟ ଭାଗରୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳା ପତ୍ରିକା । ରୂପମ୍‌ ପରି ଏହା ମଧ୍ୟ ବହୁ ଦିଗରୁ ଭାରତର ନାଟ୍ୟ, 
ପ୍ରତିମା, ଚାରୁ କଳା ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିଅଛି । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୧୯୯ 
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ମୃୂରି କଳା 


ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପରେ ପାଞ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର ମୂର୍ଭି- ନରମୂର୍ଭି- ଦଶତାଳ-ନରନାରାୟଣ, ରାମ, 
ନୃସିଂହ, ବାଣ, ବଳୀ, ଇନ୍ଦ୍ର ଭାର୍ଗବ, ଅର୍ଜୁନ 

କୁରମୂର୍ଭି -ଦ୍ଵାଦଶତାଳ- ଚଣ୍ଡୀ, ଭୈରବ, ନରସିଂହ, ହୟଗ୍ରୀବ, ବରାହ 
ଆସୁରମୂର୍ଭିଂ ଷୋଡ଼ଶ ତାଜ -ହିରଣ୍ୟକର୍ଶ୍ୟପୁ, ବୃତ୍ର , ହିରଣାକ୍ଷ, ରାବଣ, କୁମ୍ଭକଣ୍ଠ, 
ନିଶୁମ୍ଭ ମହିଷାସୁର, ରକ୍ତବୀଜ, ଶୁମ୍ଭ ନମୁଚି 

ବାଳା ମୂର୍ରି-ପଞ୍ଚତାଳ ଶିଶୁ ମୂର୍ରି, ବଟକୃଷ୍ଣ ଗୋପାଳ 

କୁମାର ମୂର୍ରି-ଷଟ୍ତାଳ- ଅତରୁଣ-ଉମା, ବାମନ, କୃଷ୍ଣସଖା 

ମୂର୍ଭିର ଏକ ଚତୁଥୀଂଶ = ଅଙ୍କୁଳ, ୧୨ ଅଙ୍କୁଳ ଏକ ତାଳ, ୧/୪ ତାଳ=ଅଂଶ 


ନବତାଳ ମୂର୍ଭିର ବିଭିନ୍ନାଂଶ: 

ଦୈର୍ଘ୍ୟ ପ୍ରସ୍ଥ 
ଇଇାଟ ମଧ୍ୟରୁ ଚିବୁକର ନିମ୍ଲଭାଗ - ୧ତାଳ, ମସ୍ତକ- ୧ତାଳ 
କଣ୍ଠ ମୂଳରୁ ବକ୍ଷ - ୧ତାଜ, କଣ୍ଠ- ୨୪ ଅଂଶ 
ବକ୍ଷରୁ ନାଭି - ୧ ତାଳ, ସ୍କନ୍ଧରୁ ଅନ୍ୟ ସ୍କନ୍ଧଝ୩ତାଳ 
ନାଭିରୁ ନିତମ୍ବ - ୧ ତାଳ, ବକ୍ଷ- ୬ ଅଂଶ 
ନିତମ୍ବରୁ ଜାନୁ - ୨ ତାଳ, ଦେହ ମଧ୍ୟ - ୫ ଅଂଶ 
ଜାନୁରୁ ପଦତଳ - ୨ ତାଳ, ନିତମ୍ବ ୨ ତାଳ 
ବ୍ରହ୍ମ ରନ୍ଧୁରୁ ଲଲାଟ ମଧ୍ୟ - ୧ ଅଂଶ, ଜାନୁ- ୨ ଅଂଶ 
କଣ୍ଡ-୧ ଅଂଶ, ଗୁନ୍ତଂ ୧ ଅଂଶ 
ଜାନୁ - ୧ ଅଂଶ, ପଦ - ୫ ଅଂଶ 
ପଦ- ୧ ଅଂଶ, ତାଳ 


ହସ୍ତ- (ଦୈର୍ଘ୍ୟ ) ସାନ୍ଧରୁ କଫୋଣୀ ( କହୁଣୀ ) - ୨ତାଳ 
କଫୋଣୀ-ମଣିବନ୍ଧ ୬ ଅଂଶ 
ପ୍ରାଣିତଳ- ୧ ତାଳ 


ଲାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥॥ ୨୦୦ 
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ପ୍ରସ୍ଥ 
କନ୍ଧ ମୂଳ- ୨ ଅଂଶ 

କଫୋଣୀ- ୧.୧ /୨ଅଂଶ 

ମଣିବନ୍ଧ- ୧ ଅଂଶ 

ପାଣିତଳ ଦୈର୍ଘ୍ୟ ୯ଆଙ୍ୁଳି 

ମଧ୍ୟମ ଅଙ୍କୁଳି ୬ ଅଙ୍କୁଳି 

ଅଙ୍ୁଷ୍ଣ- ୩. ୧/୨ ଆଇୁଳ (ତର୍ଜନୀର ପ୍ରଥମ ପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାର) 
ଅନାମିକା ମଧ୍ୟମାଙ୍କୁଳିଠୁ, 

କନିଷ୍ଠ ଅନାମିକା ଅପେକ୍ଷା, 

ତର୍ଜନୀ ମଧ୍ୟମାଙ୍କୁଜି ଅପେକ୍ଷା ୧ ପର୍ବ ଛୋଟା 


ନେତ୍ର -୩ଅଙ୍ଗୁଳି ଲମ୍ବା 

୨ ଅଚ୍ୁଜି ଚଉଡ଼ା 

ଭର ୪ ଆଙ୍ଗୁଳି ଲମ୍ବା 

୧/୨ ଆଙୁଳି ଚଉଡ଼ା 

ନେତ୍ର ତାରକା ନେତ୍ରର ୩ ଭାଗରୁ ୧ଭାଗ 
ଶିଖାରୁ କେଶାନ୍ତ ୩ ଆଙ୍ଗୁଳି 

ଲଲାଟ ୪ ଆଙ୍ୁଳି 

ନାସିକା ୪ଆଙ୍କୁଳି 

ନାସାଗ୍ରରୁ ଚିବୁକ ୪ ଆଙ୍ଗୁଳି 

ଗ୍ରୀବା ୪ ଆଙ୍ଗୁଳି 

କର୍ଣ୍ଣ ଲମ୍ବା ୩ ଆଙ୍ଗୁଳି 

ଚଉଡ଼ା ୨ ଆଙ୍କୁଳି 

ମୁଖ କୁକ୍ରଟାଣ୍ଡାକୃତି, ଲଲାଟ ଧନ୍ଧାକୃତି, ଭୁଯୁଗ ନିମ୍ବପତ୍ରାକୃତି ( ସ୍ତ ମୂର୍ରିରେ 
ଧନ୍ନାକାର ) 


ମୂର୍ଭିର ଚାରିପ୍ରକାର ଭଙ୍ଗୀ: 


୧) ସମଭଙ୍ଗଂସମପାଦ, ଦେହକୁ ବାମ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ୨ ସମାନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୦୧ 
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କରି ମୂର୍ଭିର ଶିରୋଦେଶରୁ ନାଭି । ନାଭିରୁ ପାଦ ମୂଳ ପର୍ୟ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଭାବେ 
ଲମ୍ଭିତ କରି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ବା ଉପବିଷ୍ଟ ମୂର୍ରି ! ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ଵର ଭଙ୍ଗୀ ସମାନ କେବଳ 
ହସ୍ତ ମୁଦ୍ରା ପୃଥକ । 
୨) ଆଭଙ୍ଗ- ବୃହୁରନ୍ଧୁରୁ ନାସା ଓ ନାଭିର ବାମ, ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵ ଦେଇ କିମ୍ବା ଦକ୍ଷିଣ 
ପାଦ ମୂଳେ ଆସି ମାନସୂତ୍ର ପଡ଼େ । ମୂର୍ଭିର ଉର୍ଦ୍ଧ ଦେହ ମୂର୍ିର ମୂର୍ି ରଚକର 
ବାମରେ କିମ୍ବା ଦକ୍ଷିଣରେ ଝୁଙ୍କି ରହେ | ବୋଧିସନ୍ତ ଓ ସାଧୁ ମୂରି ଏହି ଧରଣର 
ଗଠିତ । 
୩) ତ୍ରିଭଙ୍ଗ- ମୂର୍ଭି ମୃଣାଳ ଦଣ୍ଡ ପରି ବା ଅଗ୍ନିଶିଖା ପରି ପାଦ ତକୁ କଟୀ ଯାଏ, 
ଶିଳ୍ପୀର ବାମକୁ, କଟୀରୁ କଣ୍ଠ ଯାଏ ନିଜର ବାମକୁ କଣ୍ଠରୁ ଶିର ଯାଏ ନିଜର 
ଦକ୍ଷିଣକୁ, ଢ଼ଳି ଉପବିଷ୍ଟ ବା ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଏହି ଭଙ୍ଗୀରେ ରଚିତ ଦେବୀ ମୂର୍ରିର 
ଶିର ମୂର୍ରିର ଦକ୍ଷିଣରେ ; ଦେବ ମୂର୍ରିର ଶିର ମୂର୍ରିର ବାମକୁ ଝୁଙ୍କିଥାଏ । ଶିଳୀ ନିଜର 
ବାମରେ ସ୍ତ୍ରୀ ମୂର୍ରି ଓ ଦକ୍ଷିଣରେ ପୁରୁଷ ମୂର୍ରି ରଖି ଯୁଗଳ ଦେବଦମ୍ପତି ରଚନା 
କଲେ । ମୃଣାଳ ଦଶ୍ଚ ପରେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପଦ ପରି ଶୋଭା ପାଏ ! 
୪) ଅତି ଭଙ୍ଗ: ମୂର୍ଭିର କଟୀ ଦେଶରୁ ପାଦ ତଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଂଶ ବାମ ଦକ୍ଷିଣ ପଶ୍ଚାତ 
କିମ୍ବା ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ହଏ । ଶିବ ତାଣ୍ଡବ, ଦେବାସୁର ଯୁଦ୍ଧ ଏହି ଭଙ୍ଗୀର ମୂର୍ରି ! 

ଦେବ ମୂରି ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ 

ତିଷ୍ଠତିମ୍‌ ମୁଖୋପବିଷ୍ଟାଂ ବା ସ୍ଵାସନେ ବାହନସ୍ଥିତାଂ 

ପ୍ରତିମା ମିଷ୍ଟ ଦେବସ୍ୟ କାରୟେଦ୍‌ ଯୁକ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀାଂ । 

ହୀନ ସ୍ମଶ୍ର ନିମେଷାଂ ଚସଦା ଷୋଡ଼ଶ ବାର୍ଷିକିମ୍‌ 

ଦିବ୍ୟାତ୍ତରଣ ବସ୍ତାଟକ୍ୟାଂ ଦିବ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ରିୟାଂ ସଦା 

ବସ୍ତେ ରାପାଦ ଗୁଢ଼ାମ୍‌ ଚ ଦିବ୍ୟାଜଙ୍କାର ଭୂଷିତାଂ 

- ଶୁକ୍ର ନୀତିସାର 

(ନିଜ ନିଜ ଆସନରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ମୁଖୋପାବିଷ୍ଟ କିମ୍ବା ବାହନ ପର ସ୍ଥିତ, 
ଶମଶ୍ରୀନ ନିର୍ନିମେଷ ଦୃଷି ସଦା ଷୋଡ଼ଶ ବର୍ଷ ବୟସ୍କ, ଦିବ୍ୟାଭରଣ, ବସ୍ତ ପରିହିତ, 
ଦିବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ଦିବ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟରତ, ଦାନ ରଣ, ଆକଟୀପାଦ ବସ୍ତ୍ାଛାଦିତ, ନୃପୁର 
ମେଖଳା ଭୂଷିତ, ଇଷ୍ଟ ଦେବ ମୂର୍ରି ଗଠନ କରିବା ବିଧେୟ ।) 

ପ୍ରତିମାର ହସ୍ତ ପଦ କୃଶ କରି ଗଢ଼ିଲେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଆସେ; ସ୍କୁଳ କରି ଗଢ଼ିଲେ 
ରୋଗ ବଢ଼େ; ଅପ୍ରକାଶିତ ଅସ୍ଥି, ଶିରା, ସୁଠାମ ହସ୍ତପଦାଦି ଯୁକ୍ତ ମୂର୍ରି ସୁଖ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା | ୨୦୨ 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ସୌଭାଗ୍ୟ ଆଶେ । 

ଯେଉଁ ମୂ୍ରିରେ ୩ ବା ଅଧିକ ମୁଖ ରଚନା କରିବାକୁ ହୁଏ, ସେଥିରେ 
ମୁଖଗୁଡ଼ିକ ୧ ଶ୍ରେଣୀ ଉପରେ ଆର ଶ୍ରେଣୀ କରି ସଜାଯାଏ; ଏମାନଙ୍କର ପୃଥକ୍‌ 
ଗ୍ରୀବା, କର୍ଣ୍ଣ ନାସା, ଚକ୍ଷୁ । ଷଡ଼୍‌ ମୁଖ ମୂର୍ଭିରେ ପ୍ରଥମେ ୪ ଓ ୨ ପାଖେ ୨ ମୂ 
ରହେ । ମୂର୍ଭିରେ ୪ କିମ୍ବା ତତୋଧିକ ବାହୁ କଲେ ଏକ ଏକ ବାହୁ ଉପରେ ଏକ 
ଏକ ସ୍କନ୍ଧ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । ଏକ ସ୍ପନ୍ଧରୁ ବାହୁଗୁଡ଼ିକ ମୟୂରପୁଛ ପରି ଛତ୍ରାକାରରେ 
ବାହାରେ | ଇଷ୍ଟ ଦେବ ମୂର୍ଭି ତରୁଣ କିମ୍ବା ବାଳକ ହେବା ଦରକାର | ବୃଦ୍ଧ କରାଯାଏ 
ନାହିଁ । 

‘ମୁଖନାଂ ଯତ୍ର ବାହୁଲ୍ୟଂ ତତ୍ର ପଂଚ୍ତ୍ୟୋ ନିବେଶନମ୍‌ 

ତତ୍ଵ ପୃଥକ୍‌ ଗ୍ରୀବା ମୁକୁଟଂ ସ୍ଵମୁଖଂ ସାକ୍ଷୀକର୍ଣ୍ଣଯୁକ୍‌ ।” 

‘କଚିତଵ ବାଜ ସଦୂଶ୍ୟଂ ସ ଦୈବ ତରୁଣଂ ବପୁଃ 

ମୂର୍ଭିନାଂ କଳ୍ପୟେଛିଲ୍ଲିନବୃ କ୍ଷ ସଦୃଶଂ କ୍ଳଚିତ୍‌ ।” 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୦୩ 
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ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୦୫ 
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ଭୀରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୦୯ 
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et ଚୁ —- 


ଏକ ରଥ- ପ୍ରଧାନ 
ତ୍ରି ରଥ- ବ୍ରାହ୍ମଣ ମାନେ ତୋଳିପାରିବେ 
ପର୍ଶୁ ରାମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 
ପଞ୍ଚ ରଥ- କ୍ଷତ୍ରିୟ 
ପୁରୀ, କୋଣାର୍କ, ଭୁବନେଶୁର 
ସପ୍ତ ରଥ-ବୈଶ୍ୟ 
ଶାରୀ ମନ୍ଦିର ( ଲିଙ୍ଗରାଜ ବେଢ଼ା ଭିତରେ ) 
ଯମ ରଥ- ଶୁଦ୍ର-ଯମ 
ଶିବଙ୍କ ଦ୍ଵାରପାଳ-ନନ୍ଦୀ ଭୁକୁଟୀ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରପାଳ- ଦଣ୍ଡ (ଯମ), ପିଙ୍ଗଳ ( ଅଗ୍ନି ) 
ବିଷ୍ଣୁ - ଜୟ, ବିଜୟ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା |! ୨୧୦ 
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ତାଞ୍ୋର ବୃ ହେଦିଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର -ପଞ୍ଚ ଲୈହ ଶିବ ମୂରରି 
ଚିଦାମ୍ବରମ୍‌ -ଶିବ ଭକ୍ତ ରଷି ବ୍ୟାଘ୍ର ପାଦ -ଆଭଙ୍ଗ 
ପତଞ୍ଜଳୀ-ସମଭଙ୍ଗ 

ଅଗସ୍ଥ୍ୟ-ଅତି ଭଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀମାରେ ଗଠିତ 

ଏଲିଫାଣ୍ଟା- ତ୍ରିମୂର୍ଭି ମହେଶ୍ସର 

ଇଲୋରା- ଶୈବ ଲୀଳା 

ଦେଓଗତ-ବରାହ ରୂପୀ ବିଷ୍ଣୁ, ଅନନ୍ତ ଶାୟୀ ବିଷ୍ଣୁ, ଗଙ୍ଗା ଯମୁନା 
ବାରାଣସୀ-ଗିରି ଗୋବର୍ବନ ଧାରୀ କୃଷ୍ଣ- ( କଳାଭବନ ) 
ସମାସୀନ କାର୍ଲି କେୟ 

ଲକ୍ଷ୍ମୀ ( କୁଶାଣ ଯୁଗ ) 


ଲାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା !।। ୨୧୧ 
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ଦିଲ୍ଲୀ ସୁଲତାନଙ୍କ 
କବର ଶିଳ୍ପ 


କୁତବକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଦିଲ୍ଲୀ ସୁଲତାନଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରାୟତଃ ମକବରା 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଫ୍ରଟି ଉଠୁ ଥିଲା । ଯାହାର କି ଚରମ ଉଜ୍ସର୍ଷ ତାଜମହଲ । କୁତୁବ ରିନ 
ଆଇବାକ୍୍‌ ଚୌଘାନ୍‌ ଅଶ୍ଵ ଉପରେ ହଠାତ୍‌ବ ପ୍ରାଣ ତ୍ଯାଗ କରିବାରୁ ନିଜର 
କବର ଗଡ଼ି ପାରି ନଥିଲେ; ପ୍ରଥମ କରି ଭାରତୀୟ ଭୂମିରେ କବର ଗଢ଼ିଥିଲେ 
ତାଙ୍କର ଜାମାତା ଇଲ୍‌ତୁତମିସ୍‌ । 

ଏଥିରେ ମର୍ମର ପ୍ରସ୍ତର, ମେହରାବ, ପୂୁଷ୍ଠାଳଙ୍କରଣ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥିଲା; ନିମୀଣ କାଳ ୧୨୩୩-୩୫ ଖୁ1. ! ୪ ମେହେରାବ ପଶ୍ଚିମକୁ; 
ଏଥିରେ ନମାଜ ପଢ଼ିବ। ପାଇଁ ଏକ ଜାଗା ତିଆରି କରାଯାଇଅଛି; ବହିଁ 
ପ୍ରାକାରଗୁଡ଼ିକ ସରଳ । 

ଗୟାସୁଦଦିନ୍‌ ବଲବନ୍‌ ଙ୍କ ମକବ ର।ରେ ପ୍ରଥମ କରି ପାରସ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ମେହରାବ ଗଢ଼ାଯାଏ | ଗୟାସୁ ଦିନ ତେ।ଗଲକଙ୍କର ୧୩୨ ୨ ଖ୍ରୀ. ମକବରା 
ଏକ କୃତ୍ତିମ ହବ ଦ ମଧ୍ୟରେ - ନାମ ‘ଦାରୁଲ ଅମନ!' | ଏହା ଏକ ଦୁର୍ଗ ପରି 
ଦେଖାଯାଏ; ତୁଘଲକାବାଦ ନିକଟରେ । 

ମହମ୍ମଦ ତୃ ଗଲକଙ୍କ ମୃତ୍ୟ ସିନ୍ଧରେ ହୋଇଥିଲା; କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର 
ଶରୀରକୁ ପିତା ଗୟାସୁଦିନ ଙ୍କ ମକବର। ନିକଟରେ କବର ଦିଆ ଯାରଥିଲା । 
ଫିରୋଜ ଶାହଙ୍କ ମକବର!। ସରଳ; ଚାରିଟି ଅନୁକ୍ରମଣୀୟ ପ୍ରାଚୀର ଉପରେ 
ଏହା ଦଣ୍ଡାୟମାନ; ମିହରାବର ଥିଲା ଚିତ୍ରିତ ଗମ୍ବୂଜ । 

ତିମୂର ଦିଲ ଆକ୍ରମଣ କରି ସମସ୍ତ ମୁସଲମାନ ଶିନ୍ପୀଙ୍କୁ 
ନେଇଯାଇଥିଲେ । ତେଣୁ ସୟିଦ ଓ ଲୋଦି ସୁଲତାନଙ୍କ ମକବରାଗୁଡ଼ିକ ନିକୃଷ୍ଟ 
ଧରଣର; ଲେୋଦୀମାନେ ପ୍ରଥମେ ମକବରା ଚାରି ପାଖରେ ଉଦ୍ୟାନ ରଚନାର 
ଶୁଭ ଦିଅନ୍ତି; ଇବ୍ରାହମ୍‌ ଲୋଦୀଙ୍କ ନିର୍ମିତ ତାଙ୍କ ପିତା ସିକନ୍ଦର ଲୋଦୀଙ୍କ 
ମକବର!ା ଏହି ଧରଣର ( ୧୫୧୯ ଖୁ1. ) । ଏହି ଉଦ୍ୟାନ ଗଠନର ଉକ୍କର୍ଷ 


ତାଜମହଲରେ ମିଳେ । 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥। ୨୧୨ 
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ବାବର ଏହହି ସୁଲତାନ ମାନଙ୍କ ବଂଶ ଲୋପ କରିଥିଲେ । (୧୫୨୬ 
ଖୀ. ); ସୁରବଂଶର ଶେର ଶାହ ଦେଶଜ ଓ ରସ୍ଲାମ୍‌ ଶିଳ୍ପ ସମନ ୟରେ 
ମକବର। ନିଜ ଲ।ଗି ଗଢ଼ିଥିଲେ; ଏକ ପଦ୍ମ ପୂଷ୍ଣରିଣ1ର ସାସାରାମ 
(ବିହାର )ରେ ଏହା ବର ମାନ ବିଦ୍ୟମାନ | ପାଞ୍ଚ ମହଲା; ସୋପାନିତ ମୂଳ 
ପତନ | ୧୫୦ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚ, ୪୦୦ ଫୁଟ ଓସାର ପତନଠାରେ 1. 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୧୩ 
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ଆରବ ମାନେ ରାତ୍ରି ଓ ବେଦୁଇନ୍‌ଙ୍କ କବଳରୁ ନିଜର ଉଷ୍ଟଦଳ ଓ ପଣ୍ୟ ରକ୍ଷା 
ଲାଗି ଆୟତକାର ପ୍ରାକାର ବେଷିତ ଚଟିଘର ତିଆରି କରୁଥିଲେ, ଦ୍ଵାର ଥିଲା ପ୍ରହରୀବେଷିତ । 
ଭିତରକୁ ଥିଲା ଛୋଟ ଛୋଟ ଘର । ଏହି ପ୍ରକାର ନକ୍ରା ପରବର୍ତୀ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ଶିଳରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଦ୍ଵାର ପ୍ରହରୀ କକ୍ଷ ପରେ ମେହେରାବମଣ୍ଡିତ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର ରୂପେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା । ଦୁର୍ଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଏହିପରି ପ୍ରାଚୀର ମଶ୍ଡିତ ଥିଲା । 
ଇସ୍ଲାମ୍‌ ଶିଳ୍ପର ଅନ୍ୟ ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଲାଗି ବୈଜାନ୍ତାୟିନ ଓ ସିରିୟ ଶିଳ୍ପ ନିକଟରେ 
ରଣୀ । ଏହାର ଗମ୍ବୃଢ ମେହରାବ, ସିରିୟ ଶିଳ୍ତର ଦାନ ! ମୁଏଜିନର ମୀନାର ଖ୍ରୀଷି଼ 
ଚର୍ଟରୁ ଗୀଜୀକୁ ଆଗତ । ମେହରାବ ଭାରତୀୟ ଶିଳାରେ ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ହୋଇନଥିଲା । 
କ୍ରମଶଃ ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପରେ ଗମ୍ବକ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲା ! କୁରୁବୁଦଦିନ ଆଇବାକ୍‌ 
ଯେତେବେଳେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ତାଙ୍କର ମାକବରା ଓ ବିଜୟ ମୀନାର ( କୋତ଼- ଉଲ୍‌ -ଇସ୍ଳାମ୍‌ ) 
ପୁରାତନ ହିନ୍ଦୁ ଓ ଜୈନ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରସ୍ତରରେ ଗଢ଼ିଲେ ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ ତାଙ୍କର ମିନାର 
ଅଳଙ୍କରଣ କରିଥିଲେ । 
ହିନ୍ଦ ମନ୍ଦିରରେ ଦେବତା ରହେ ଗର୍ଭ ଗୃହରେ; ମସଜିଦର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ କିନ୍ତୁ ଦରକାର 
ଯେଉଁଠାରେ କି ସେମାନେ ନମାଜ ପଢ଼ିପାରିବେ । ହିନ୍ଦୁ ନିଜଲାଗି ପ୍ରାସାଦ ଗଢ଼ ନଥିଲା | 
କିନ୍ତୁ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ଉକ୍ତ ନିଜର ଶକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଲାଗି ସୁନ୍ଦର ପ୍ରାସାଦ ନିମୀଣ କରିଥିଲା । 
ହିନ୍ଦ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅଗ୍ନିରେ ଭସ୍ମ କରୁଥିଲା । ମୁସଲମାନ କିନ୍ତୁ ଗତ଼ୁଥିଲା ସୁନ୍ଦର 
ମକବରା । ପୁନଶ୍ଚ ଇସ୍ବାମ୍‌ ଶିଳ୍ପରେ ପାରସ୍ୟ ଉଦ୍ୟାନର ଅବତରଣ କରାଯାଇଥିଲା । 
ମକବରା, ଦୁର୍ଗରେ ଉଦ୍ୟାନ ଥିବା ନିଶ୍ଚିତ । ଦିୱାନି ଖାସ୍‌ ଚାରି ପାଖରେ ଉଦ୍ୟାନ | କ୍ରମଶଃ 
ଯେତେବେଳେ ମୋଗଲ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଭାରତରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲା ଲାଲ ପଥରର କିଲ୍ଲା 
ବଦଳରେ ଉଠିଥିଲା ଶଙ୍ଖ ମର୍ମରର ଦିୱାନି ଖାସ୍‌ ! ପାରସ୍ୟ ଓ ହେରାଟୀ ଶିଳ୍ପୀମାନେ 
ଆସି ପ୍ରତିକୃତି ଶିନ୍ତ ରଚନା କରିଥିଲେ । ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଅଳଙ୍କରଣ ଦ୍ଵାରା ତାହାର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ବଢ଼ୁଥିଲା | ଯେତେ ଦୂର ସଂଭବ କ୍ଷୁଦ୍ର ବସ୍ତୁର ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ୟ ବର୍ଚ୍ିତ ନଥିଲା; ଏପରିକି ଏକ 
ଏକ ରୋମ ମଧ୍ୟ ଚିତ୍ରରେ ଦେଖା ଯାଉଥିଲା । କ୍ରମଶଃ ହିନ୍ଦୁ ଶିଳ୍ପ ଓ ଚାରୁକଳା ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ଘନୀଭୂତ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା । 
“ଆତ 


ଲାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୧୪ 
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ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯ ମନ୍ଦିରରେ 
ଜୀବଜନ୍ତୁ ଶିଳ୍ପ 


ମାମଲପୁରମ୍ର ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ତପ ପର୍ବତ ଗାତ୍ରରେ ( ୯୦” × ୨୩ ? 
ଖୋଦିତ; କେହି କେହି କହନ୍ତି ଏହା ଭାଗିରଥୀଙ୍କ ଗଙ୍ଗାବତରଣ ଲାଗି ତପ 
ମଧ୍ୟ ଭାଗରେ ବିଡ଼ାଳ ନାଗ, ହନୁ ମର୍କଟ, ସିଂହ, ଚିତା ବାଘ, ବାଘଙ୍କ ରାଶି 
ରାଶି ଖୋଦିତ ଚିତ୍ର; କୃଷ୍ଣ ମୃଗ, ଚିତଲ, ଘୁଷୁରୀ, ଠେକୁଆ, ମୂଷା, ହାତୀ. 
ଜଙ୍ଗଲୀ ମୃଗୀ, ନାଗ ସାପ, କଇଁଛର ବହୁ ଖୋଦନ ବି ଏଠାରେ ଅଛି । ହସ୍ତ: 
ଚିତ୍ର ସବୁଠାରୁ ଉଜ୍କଷ୍ଟତର; ବିରାଟ ଦନ୍ତବାନ ହସ୍ତୀ ମିରି ଆ ଜାତିର । ଆଠଟି 
ହାତୀ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ । ପୁଚୁ ଚାମର ସଜୀବ; ଅନ୍ୟ ଜୀବଗୁଡ଼ିକ ଯୁଗ୍ଧ ଆକାରଚେ 
ଦର୍ଶିତ । ଚିତ୍ରିଣୀ ତାର ଛୁଆମାନଙ୍କୁ ଦୁଧ ପି ଆଉଛି । ହାତୀ ବି ଛୁଆ ସହ 
ଗମନରତ; ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ହୋଇ ହାତୀ ଚାଲିଛନ୍ତି ! ଝିଟିପିଟିର ମୁହଁ ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ¦ 
ଠେକୁଆ ପାଖରେ ଖୋଦିତ । ଶିଂଗୀ ହରିଣ ଏକମାତ୍ର ଖୋଦନରେ ମିଳେ ¦ 
ପଛ ଗୋଡ଼ରେ ହରିଣ ନାକ ଉଖାରୁଛି ! 

ସାଧାରଣତଃ ମନ୍ଦିର ଶିଳ୍ପରେ ଜୀବଜନ୍ତୁ ବହନ ରୂପେ ଖୋଦିତ ! 
ଗଣେଶଙ୍କ ଇନ୍ଦୁର, ଶିବଙ୍କ ନନ୍ଦୀ ବ୍ର ଷଭ, କାଳୀଙ୍କ ବ୍ୟାଘ୍ର ବା ମହିଷ. 
ସୁବ୍ରମଣ୍ୟମ୍‌ଙ୍କ ମୟୂର, ଦଭାତ୍ରେୟଙ୍କ ଶ୍ଵାନ, ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଶେଷ ନାଗ ଓ ଗରୁଡ଼. 
ରତିଙ୍କ ଶୁକ ପକ୍ଷୀ, ଦଶାବତାରର ମୀନ, କଚୁପ, ବରାହ, ନରସିଂହ 
କାଞ୍ଚିପୁରମ୍‌ର ବିଜୟନଗର ଶିଳ୍ପରେ ମିଳେ | ଗଜ ମୋକ୍ଷ, ରାମ ଓ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ହରିଣ. 
କାଳ ହସ୍ତୀର ବୁଢ଼ିଆଣୀ ମଧ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଜୀବ ଶିଳ୍ପ । ହନୁମାନର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରଚୁଟ 
ହାକମ୍ପୀରେ | ନାୟକ ଶିଳ୍ପରେ ହନୁ ଚିତ୍ରଣ ଆଧିକ୍ୟ; ମଦୁରାର ମୀନାକ୍ଷୀ ମନ୍ଦିରଟେ 
ଏ ହନୁ ତ୍ରିଶିର; ହନୁଦଳ ଏକ ମନ୍ଦିର ଶିଖରରୁ ତଳକୁ ଆସୁଛନ୍ତି; କାହିଁ ଅନଂ 
ସର୍ପ କ୍ରୀଡ଼ା ରତ; ଅନ୍ଯ ଏକ ସାପର ଗଳାକୁ ଧରି ଅଛି ! ଭେଲେ।ର ¢ 
କାଞ୍ଚିପୂରମ୍‌ର ବିଜୟ ନଗର ଶିଳ୍ପରେ ସ୍ତମ୍ଭକୁ ଧରି ଛନ୍ତି ବ୍ୟାଘ୍ର, ଚିତାବାଘ, କାହିଁ 
ବା ଅଶ୍ଵ ! ବ୍ୟାଘ୍ର ନଖ ଗୁଡ଼ିକର ଚିତ୍ରଣ ସଜୀବ । ଗଧିଆ କିମ୍ବା ବିଲୁଆ ଦାକ୍ଷିଣାତଂ 
ମନ୍ଦିର ଶିଳ୍ପରେ ମିଳେନାହିଁ । ମହିଷ ମୁଖରୁ କାହିଁ କାହିଁ ଜଳ ଉଦ୍ଵଗାରଣ ହୁଏ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା | ୨୧୫ 
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ହାନ୍ଫିର ସିଂହାସନ ପାଖରେ ସୁନ୍ଦର ଆରବୀ ଘୋଡ଼ାର ଚିତ୍ର ଅଛି; କିନ୍ତୁ 
ସଜୀବ ଉଦ୍ଦାମତା, ଥିଲେ ହେଁ ଶରୀରର ସାବଲୀଳତା ହିନ୍ଦୁ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ 
ମିଳେନାହିଁ । ହସ୍ତୀର ଅବୟବରେ କିନ୍ତୁ ପୁଙ୍ାନୁ ପୁଝଖ ଅନୁ ଶୀଳନ ଅଛି; 
କୁମ୍ଭାକୋଣମ୍‌ର ତ୍ରିଭୂବନମ୍‌ ମନ୍ଦିରରେ ଏହାଦେଖାଯାଏ । ସିଂହ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବେ ଖୋଦିତ । ଜାଲି ଏକ କିତ୍ବଦନ୍ତୀର ଜୀବ; ପହୁବ ଶିଳ୍ପରେ ଜାଲି ଶିଳ୍ପ 
ବହୁତ- କୈଳାଶ ନାଥ ମନ୍ଦିର, କାଞ୍ଚି ଓ ଚୋଳ ପରଶୁରାମ ମନ୍ଦିରରେ ପଶୁ 
ଜାଲି ଖୋଦନ ଚମକ୍ରାର | ଏହାର ପଦ ବୃହଦାକାର; ସିଂଗ ଅଛି । ନଦ୍ତର ସଂକୋ 
ଟାଇରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଚିତ୍ର ମିଳେ; ଏହାର ଉପର ଦାନ୍ତ ପାଟି ସିଂହ ପରି । 
କଥିତ ଅଛି ସିଂହମାନେ ଏହି ଜାଲିକୁ ଭୟ କରୁ ଥିଲେ । ହଂସ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ 
ବେଶୀ ମିଳେନାହିଁ । ବିଜୟନଗର ରେଖ, କୁମ୍ଭାକୋଣମ୍‌ର ରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ, 
ନାୟକ ଶିନ୍ତରେ ଏହାର କିଂଚିତ ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ । ବରଦାରାଜ ମନ୍ଦିର, 
କୀଞ୍ଚିପୁରମ୍‌ର ମଣ୍ଡପ ଛାତରେ ପାରାବତ ଖୋଦନ ଅଛି । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥ ୨୧୬ 
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ନେପାଳର ଅଷ୍ଟ ଧାଡୁ ଶିଳ୍ପ 


ଲିଛୁାବୀମାନେ ବାଗମତୀ ନଦୀ ଅଧ୍ତ୍ୟକା ଚତୁର୍ଥ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ଅଧ୍କାର 
କରିଥଲେ; ଏମାନେ ଥଲେ ଶୈବ; ପଶୁପତି ଉପାସକ । ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀକୁ 
ମଙ୍ଗୋଇ ବଂଶୀ ନିଓର ମାନେ ବାଗମତୀ ଉପତ୍ୟକାକୁ ଆସିଥିଲେ; ଏମାନେ 
ଥିଲେ ବୌଦ୍ଧ; ନାଜନ୍ଦା ଓ ବିକ୍ରମଶିକା ବିହାର ସଙ୍ଗେ ଏମାନଙ୍କ ବୃଷ୍ଚିର 
ଯୋଗାଯୋଗ ଥିଲା । କାଶ୍ମୀର ଓ ନେପାକରୁ ତିବ୍ଦତକୁ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଯାଇଥିଲା । 
୧୨ଶ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ନେପାଳ ଭାଟଗାଓ ମଲୁଙ୍କ ଅଧୀନରେ ଆସିଥିଲା । ଜୟସ୍ଥିତି 
ମଲ୍ଲ ( ୧୩୮୦-୧୪୦୦ ଖ୍ରୀ. ) ବିଚକ୍ଷଣ ଶାସକ ଥିଲେ; ଏମାନଙ୍କ ଦେଶ 
ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଥିଲା । ୧୭୬୮-୬୯ ଖୁୀ.ରେ ପୃଥି ନାରାୟଣ ଏମାନଙ୍କୁ 
ପରାସ୍ତ କରିଥିଲେ । 

ଏହି ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବୌଦ୍ଧ ଓ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ନେପାଳର 
ଲଳିତକଳାରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥିଲ। । ବୌଦ୍ଧ ଧାତୁ ଶିଳ୍ପରେ 
ବଜ୍ର ଯାନର ଥିଲା ପ୍ରଭାବ । ଶିବ ଓ ବିଷ୍ଣୁ ପୂଜକ ଲିଛବୀଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ନେପାଳର 
ଶିନ୍ପରେ ଅଛି ଚାଙ୍ଗୁ ନାରାୟଣ ସ୍ତମ୍ଭ, ପଶୁପରିଖା ବିଗ୍ରହ, ଲାଜିମ୍ପେଟରେ 
ଗରୁ ଡ଼, ବାମନାବତାର ମୂର୍ଭି ଶେଷଶାୟୀ ବିଷ୍ଣୁ । ମଧ୍ୟ ଯୁଗରେ ପାଜ ଶିଳ୍ପର 
ଛାୟା ପଡ଼ିଥିଲା ନେପାଳରେ । 

ପୁରାତନ ଯୁଗରେ ନେପାଳରେ ତମ୍ବା ଓ ଅଷ୍ଟ ଧାତୃ ବିଗ୍ରହ ଅଳ୍ପ ମିଳେ | 
ନେପାଳ ଓ ପାଳ ବ୍ରଞ୍ଜ ବିଗ୍ରହରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜଣାପଡ଼େନାହିଁ । ବୋଧ ହୁଏ 
୧୨ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମୁସଲମାନ ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ ବହୁ ଶିଳ୍ପୀ ବଙ୍ଗଳା ଓ 
ବିହାରରୁ ନେପାଳ ପଳାଇ ଯାଇଥିଲେ; ୧୫/୧୬ ଶତାବ୍ଦୀରୁ କିନ୍ତୁ ନେପାଳ 
ଧାତୁ ଶିଳ୍ପ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିକଶିତ ହୋଇଉଠେ | ତିକତ ଦେଇ ଚୀନ୍‌ ଶିଳ୍ପ 
ଶୈ ଜୀର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ନେପାଳରେ ପଡ଼ିଥିଲ। । ଉପର ଆଖି ପତାର 
ସମବକ୍ରତା; ସପ୍ତଦଶ - ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୀକ୍ଷ୍ତ ନାସା, କ୍ଷୁଦ୍ର ମୁଖ, କୌଣିକ 
ଓଶ୍ଟ, ସମତଳ ମୁଖ, ଚୀନ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରଭାବର ପରି ଚାୟକ ! ଏହି ଧାତୁ ଶିଳ୍ପରେ 
ଅଳଙ୍କାର, ମେଖଳା, କମଳ, ମୁକଟ, ଅଲଗା ଢ଼ଳାଯାଇ ଯୋଡ଼ାଯାଏ । 
କ୍ରମଶଃ ଏହି ଧାତୁ ଶିଳ୍ପରେ ଅବି ଲୋକି ତେଶ୍ବର ଓ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ବହୁ 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ¦ ୨୧୭ 
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ସଂଖ୍ୟାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲା । ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବରେ ଧାତବ ଶିଳ୍ପରେ ନାନା 
ପ୍ରକାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଆକାର ପ୍ରବେଶ କରାଯାଇଥିଲା; ଅନେକ ଯୁଗନବ୍ଧ 
ମୂର୍ରିର ବିକାଶ ହେଲା; ମାନବ ପଶୁର ସମ୍ମିଳିତ ମୂର୍ରି ତିଆରି ହେଲ!- କ୍ରମଶଃ 
ତନ୍ତ୍ରାର୍ଥ ବିନା ଏଗୁଡ଼ିକ କାମବାସନାର ପ୍ରତୀକ ହିଁ ହୋଇ ରହିଥିଲେ । 


ନିଓାର ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଧାତବ ମୂର୍ଭି ବ୍ୟତୀତ ମନ୍ଦିରର ଦୀପାଧାର, ସୁର! 
ଓ ଖାଦ୍ୟପାତ୍ର ମଧ୍ୟ ଧାତୁରେ ନିମୀଣ କରିଥିଲେ । 


ଭୀରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ।॥। ୨୧୮ 
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— — < Ld 
ଶିଳ୍ପୀ ଆଲମହଙ୍କଦନ ଖା 

ସାଜାହଁଁଙ୍କ ସମୟରେ ଦକୁ୍ଦି ଆଲିମର୍ଦନ ଖା” ଥିଲେ ପାରସ୍ୟ ଶାହଙ୍କ 
କାନ୍ଦାହାରର ଶାସକ । ସାଜାହଁ ବହୁ ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇବା ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଯେତେବେଳେ ଆକ୍ରମଣ କଲେ ଆଲି ମର୍ଦ୍ଦନ ତାଙ୍କୁ ହଟାଇ ଦେଇଥିଲେ; କିନ୍ତୁ 
ନିଜର ସୁରକ୍ଷା ଲାଗି ଦୁର୍ଗ ଗଢ଼ିଥିଲେ । ପାରସ୍ୟ ଶା ଆବସ ମୃତ୍ୟ ପରେ ତାଙ୍କର 
ନାତି ଏହା ଆଲିମର୍ଦଦନଙ୍କ ବି ଦ୍ରୋହ ଲକ୍ଷଣ ଭାବି ଆଲିମଦଦନଙ୍କୁ ମନ୍ଦୀ କରିବା 
ଚିନ୍ତା କରିବାରୁ ସେ ସାଜାହାଁଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିଲେ । ୧୬୩୮ ଖ୍ରୀ. ଆଲି 
ଲାହୋରରେ ସାଜାହଁଁଙ୍କୁ ଭେଟନ୍ତି; ସାଜାହୀ ତାଙ୍କୁ ୬୦୦୦ ଅଶ୍ବର ସୁବେଦାର 
କରି ପଞ୍ଜାବ ଓ କାଶ୍ମୀରର ଶାସକ ରୂ ପେ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥିଲେ । ଇତିମଦଵୌଲାଙ୍କ 
ଗୃହ ହୋଇଥିଲା ତାଙ୍କର ବାସସ୍ଥାନ । 

ଆଲିମର୍ଦନ ଥିଲେ ଉନ୍ନତ ଧରଣର ରଇଂଜିନିୟର୍‌ । ପୀର ପଞ୍ଜାବ ପର୍ବତ 
ମାଳା ଦେଇ ଶ୍ରୀ ନଗର - ଲାହୋର ରାଜପଥର ସେ ନିମୀତା; ପ୍ରଥମ କରି 
ଖଝେଲମ୍‌ ଉପରେ କାଷ୍ଠ ସେତୁ ନିମୀଣ କରାଇଥିଲେ; ଏହାର ନାମ “ଆଲି - 
କଦଳ”; ଚେନାର ଓଡ୍ତଲାର ବକ୍ଷ ରାଜପଥର ଦୁଇ ଧାରରେ ରେପଣ 
କରାଇଥିଲେ । ବରମଗଳ ଗିରି ସଙ୍କଟ ନିକଟରେ ଚଟି ଘର ନିମାଣ 
କରାଇଥିଲେ । ଏହାର ଚତୁ ଦିଗର ବସତି ପରେ ଆଲିୟାବାଦ ନାମରେ ନାମିତ 
ହୋଇଥିଲା । ଝେଲମ୍ରୁ ଏକ ଧାରା ତୈ୍ୟଲବାଲରୁ (ଫଟ୍‌ ଜିଲ୍।) ନେର 
ଶ୍ରନଗରର ବାଦଶାହଙ୍କ ଉଦ୍ୟାନରେ ଜଳସିଂଚନ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଇଥିଲେ । 
ସାଜାହାଁ ଯେବେ ଲାହୋର ସବ୍‌ -ଇ-ବରାତ ( ୮ ଚନ୍ଦ୍ର ମାସ) ଠୁ ଆସିଥିଲେ 
ଆଲି କୃତ୍ରିମ ଝରଣା ଗୁଡ଼ିକୁ ସୁନ୍ଦର ଆଲୋକିତ କରାଇଥିଲେ । ରାବଵବି ନଦୀରୁ 
ଏକ କେନାଲ ଲାହୋରର ସାଲିମାର ଉଦ୍ୟାନକୁ ୬ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ବ୍ୟୟରେ ହିମାଳୟ 
ପାଦ ଦେଶକୁ ଅଣାଇଥିଲେ । ଏଥିରୁ ଏକ ଧାର! ପରେ ଅମୃତସର ଶିଖ ମନ୍ଦିର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଆ ଯାଇଥିଲା । 

ଦିଲ୍ଲୀର ଲାଲକିଲ୍ୟାର ଜଳ ଯୋଗାଣ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଆଲୀଙ୍କ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଥିଲା । ଫିରୋଜ ଶାହା କେନାଲରୁ ଦିଲ୍ଲୀକୁ ଏକ ଶାଖା ଆଣିଥିଲେ । ଏହା 
କାବୁଲ ତୋରଣ ନିକଟରେ ଦିଲ୍ଲୀକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲା । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ୮ ୨୧୯ 
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ଯମୁନା କୂଳରୁ ଯମୁନା ଓ ହିନ୍ଦନ ନଦୀ ମଧ୍ୟରେ କେନାଲ ଆଲିମର୍ଦଦନଙ୍କ 
ଦାନ । ଏହା କଣ୍ଠୀଲରୁ ଦିଲ୍ଲୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସିଥିଲା, ଏହି କେନାଲ ଉପରେ କାଶ୍ମୀର 
ଗେଟ୍‌ ନିକଟରେ ଥିଲା ଏକ ସେତୁ ଓ କୁଦାସି ଆ ଉଦ୍ୟାନ । ଏଠାରେ ଆଲିମ ଦଦନଙ୍କ 
ହାବେଳୀ ବା ପ୍ରାସାଦ ଓ ଦାରା ସି କୋଙ୍କ ପ୍ରାସାଦ । ଏହା ପରେ କେନାଲ ଚାନ୍ଦିନୀ 
ଚୌକ ଦେଇ ବାଦଶାଙ୍କ ଅଙ୍ଗୁର ଓ ସାଇପ୍ରେସ ଉଦ୍ୟାନ ଦେଇ ଯାଇଥିଲା | 

୧୬୪୮ ଖ୍ରୀ.ରେ ସାଜାହଁ। ଲାଲକିଲ୍ଲାରେ ରହିବା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । 
ବୋଧହୁଏ ତାଜମହଲ ନକ୍ସା ଆଲିମ ୍ଦଦନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥିଲା । ଜୁମା 
ମସ୍ଜିଦଵ ଓ ଆଗ୍ରା ମୋତି ମସ୍ଜିଦ୍ଵର ଗମ୍ବୁଜ ସମର କନ୍ଦ ଶିଳ୍ପ ନମୂନାରେ ତିଆରି, 
ଏଥିରେ ଥିଲା ଆଲି ମର୍ଦ୍ଦନଙ୍କ ଦାନ । ଆଗ୍ରାର ଇତିକଦ୍ଵ ଖୀ ପ୍ରାସାଦରେ ରହି 
ଆଲି ତାଜମହଲ ନି ମୀଣ ତଦାରଖ କରିଥିଲେ । 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ॥| ୨୨୦ 
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ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ପୀ 


ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ ପୁଙଝ୍ାନୁ ପୁଖ୍ଖ ଭାରତୀୟ ¢ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିଳ୍ପର ଗବେଷଣାର ଅଭାବ ଓ ଉପକରଣର ମୂଲ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ଜୀକୁ 
ଦୃନ୍ଦ୍ମୁଖୀ ଓ ସନ୍ଦେହ ଦୋଳିତ କରିଥାଏ । ପୂରାତନ ଶିଳ୍ପ ପରମ୍ପରା ନ ଭୁଲି ଆଧୁନିଙ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିଳ୍ତର ଅନୁଶୀଳନ କରି ତାହାର ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ଶିଳ୍ପ ନିମୀଣ ଆଧୁନିକ 
ଶିଳ୍ପୀ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ୟା । 


ଦେବୀ ପ୍ରସାଦ ରାୟ ଚୌଧୁରୀ 

ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ପୀ ମଧ୍ୟରେ ଥିଲେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ରୋଡ଼ିନଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାରାଧିକ' 
ଭାବ ଏଙ୍କ ଶିଳ୍ପରେ ପ୍ରବାହିତ । ଏହା ଆଧୁନିକ କିମ୍ବା ଭୀରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଶିଳ୍ପ 
ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଏଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ମିଳେ ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୃ, କଳ୍ପନା ଓ ସ୍ଵ ପ୍ରେରଣାର 
ଭାବାବେଗ ! ଶିଳ୍ ପ୍ରାଣର ସାଂସାରିକତା । ଇଲୋରା ଓ ଅଜନ୍ତାର ଅନାମକ ଶିଳ୍ୀ 
ଏଙ୍କ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ନୁହନ୍ତି । ଇଟାଲୀର ମାଇକେଲ୍‌ ଆଞ୍ଜେଲୋଙ୍କ ଶୈଳୀ କିନ୍ତୁ 
ଦେବୀ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଶିଳ୍ପରେ ! 


ପ୍ରଦୋଷ ଦାସଗୁପ୍ତ 

ଦେବୀ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ! ବିଶେଷତଃ ଶିଳ୍ପର ଶୃଙ୍ଗାରିକ 
ରୂପ ଚିତ୍ରରେ । ବର୍ୁଳାକାର ଆକାର କାମାର୍ଭତା ସ୍କାରକ । ପ୍ରଦୋଷ ଏ ବରୁଁଳତାଚ 
ସାରଲ୍ୟ ତାଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତର ଭାବକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ କରିବାର ଉପକରଣ ରୂପେ ବ୍ୟବହାଚ 
କରନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାକୁ ନୃତନ ଅର୍ଥ ଦେବା ପ୍ରଦୋଷଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ପ୍ରଦୋଷ ପରମ୍ପରା କିନ୍ତୁ ଅନୁସରଣ କରି ନଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା ପ୍ରାଚୀନ 
ପରମ୍ପରାର ଶିଳଛ୍ପାବେଗ । ଶିଳ୍ତର ଘନତ୍ୁରୁ ଏହା ବୁଝିହୁଏ । 


ରାମକିଙ୍କର 
ଶିଳ୍ପର ଆକାର ଓ ରୂପ ବିରାଟ ଓ ଘନ । ସେ ନିଜକୁ ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ପୀ କହିବାକୁ 


ଭାରତୀୟ ଚିଚ୍ରକଳା ॥ ୨୨୧ 
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ଉତ୍ସକ ନଥିଲେ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ସଙ୍ଗେ ଓତପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ । ତାଙ୍କର ଅବିଛ୍ଚିନ୍ନ 
ରଚନା ଶିଳ୍ପକାରିତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 


ଧନରାଜ ଭଗତ 

ଶିଳ୍ପର ସରଳତା ରଚନାର ସମନ୍ସୟ, ସମସାମୟିକ ଭାବାବେଗ, ପରିଚୟ 
କୃଶଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶିଳ୍ପ କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ରେଖାର ଏଥିରେ ତାଙ୍କର ପରିଲକ୍ଷ ବିନଷ୍ଟ 
ହୁଏନି । ଚଳିତ ଶୈଳୀରେ ସେ ତାଙ୍କର ଭାବର ରୂପ ଦିଅନ୍ତି । କାରଣ ସେ କହନ୍ତି, 
ଏହା ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ପରି । ସେ କହନ୍ତି, ଶିଳୀର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ତାର ପୁରୋଦ୍‌ଷି ଓ 
ପ୍ରକାଶ । ସେ ଶିଳ୍ପର ଭାଷା ଅନୁକରଣ କରନ୍ତି । ଭାବ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ । ଶୈଳୀରେ 
ପ୍ରତୀକର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ । ଏକ ବିଶେଷ ଆକାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ ଆବନ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପରେ ମିଳେ ଭାବାବେଗର ସ୍ପର୍ଶ । କବିତ୍ଵର ଅବଚେତନ, ଆକାର ପ୍ରତି 
ସସତ୍ମାନ, ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରତି ଅନୁତ୍ସାହ । କଳ୍ପନା ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ । 


ଶଙ୍ଖ ଚୌଧୁରୀ 

ଶାନ୍ତିନିକେତନ ରାମକିଙ୍କରଙ୍କଠୁ ଶିକ୍ଷା ନେଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିଳ୍ପରେ ପ୍ରଭାବିତ । 
ଶିନ୍ତ ଶିକ୍ଷାରେ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମିଳେ ସରଳତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରଲମ୍ବନ । 
ଶିଜ଼ ଆକାର ଅଭୁତ । ସେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଅନୁକରଣର ବିରୋଧୀ | 
ନିଜ ଶୈଳୀ ସଜୀବ, ଶାନ୍ତ, ଅବିଚଳ ଓ ପ୍ରବାହିତ । ଏଥିରେ ଅଛି ଛନ୍ଦ, ଉଷ୍ମତା ଓ 
ରଥ । 


ଚିନ୍ତାମଣି କର 

ୟୁରୋପୀୟ ଶିଳ୍ପ ଗବେଷଣା କରି ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣ କରିବାରୁ 
ଶୈଳୀରେ ଦଇ ପରଂପରାର ସମନ୍ସୟ | ସେ ତ୍ରିପରିମାଣ ଘନତ୍ଵ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରମ୍ପରାରୁଓ 
ଥାୟାବୀ କୋମଳତା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରୁ ନେଇ ନିଜ ମୃଣ୍ମୟ ଶିଳ୍ତରେ ସଜୀବତା 
୨ଦଇଛନ୍ତି । 


ଏସ ଏଲ୍‌ ପରାଶର 


ଏଙ୍କ ଶିଳ୍ପରେ ଗଭୀର କଳ୍ପନା ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରଖରାର ସମନ୍ଧୟ କୃତି- 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକନା ¡¦ ୨୨୨ 
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ଷ୍ଟେଟ୍‌ସ ଅଫ୍ବ ନଲେଜ୍‌, ତ୍ରିକୋଣାକାର ରୈଖିକ ଶିଳ୍ଛ ବ୍ୟୋମମୂଖୀ ହଏ ଓ ଗଭୀଟ 
ଧ୍ୟାନର ସୂଚନା ଦିଏ । କାଷ୍ଠଶିଳ୍ପ ଡ୍ରମର, ଏ ମୁଡ଼୍‌, ଗଡ୍‌ ଏଲୋନ୍‌, ଏ ଲୋନ୍୍‌ଳି 
ପିଇଗ୍ରୀମ୍‌ ! ଶିଳ୍ପ ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ସୃଜନ ଓ ମନୁଷ୍ୟର ଚେତନା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଉବ୍ଦୀପନ 
କରେ । 

ଅମରନାଥ ଶେହଗଲ, ପିଲୁ ପୋଛକନ ଓ୍ୟାଲା; ସୂନୀଳପାଳ, ଧନପାଳ. 
ଧାବେରିୱାଲା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦେ ଅନ୍ୟତମ ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ଥୀ a 

ପିଲୁଙ୍କ ଷ୍ଟାଣ୍ଡିଂ ଓମେନ୍‌, ସିଟେଡ଼୍‌ ଓମେନ୍‌, ଡ଼େସ୍ପଶ୍ଡେନ୍ଦି, ଆକ୍ସିଏ ସେନ୍‌ସ 
ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାର ବାହକ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦେ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଅଧ୍ୟାପକ; ରାମକିଙ୍କର ବୈଜ 
ଶିଷ୍ୟ । ପ୍ରତିକୃତି ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । - ଗ୍ରୀବା ଭଙ୍ଗୀ ଇଷତ୍ଵ ଉଦ୍ଧତ ଓ ବଙ୍କିମ ¦ 
ଆନନ ଅବନତ ଓଷ୍ଠ ସ୍ତୁରିତ, ପେଶୀରେ ତରଙ୍ଗ | ରଚନା- ବୈତାକିକ । 

ପ୍ରଦୋଷ ଦାସଗ୍ୁପ୍ତା- mother and child, bathing women 

ଶଙ୍ଗ ଚୌଧୁରୀ-bride, 

ଦେବୀ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ-en winter comes 

ଚିନ୍ତାମଣି କର-ଠdalisqe 

ଧନରାଜ ଭଗତ-musicians 

ରାମକିଙ୍କର-santhal woman 

ଅମରନାଥ ଶାହଗଲ-ଠn ward march 

ପିଲୁ ପୋଚକନ୍‌ ଓ୍ୟାଲା-relented 

ଏ. ଏମ. ଦାହେରିଓ୍ୟାଲା-foundling 

ଏସ୍‌ ଏଲ୍‌. ପରାଶର-broken flight, meditation 

ଆଇ. ବି ଗଜର-Duck 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା !॥ ୨୨୩ 
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THE CALL OF KRISHNA'S FLUTE. Kulu; about 1800 A.D. The 
Kulu school derives basically from the Basohli but developed its 
own chcracteristics. 
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ଲେଖକ ପରିଚୟ 


୧୯୨୭ ନଭେମ୍ବର ପହିଲାକୁ ଜନ୍ମ 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ । ଇକୋନମି କସ୍‌ ଅନର୍ସରେ ଉତ୍କଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ୧୯୪୮ଖ୍ରୀକୁ ପ୍ରଥମ ହୋଇ 
ଏଲାହାବାଦରେ ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଆଇନ ପ୍ରଥମ 
ବର୍ଷ ସ୍ଵାତକେୋତର ଉପାଧ୍‌ ନେଇ ପିଏଚଡ଼ି 
ଅଧ୍ୟୟନରତ । କିନ୍ତୁ ତିନିମାସ ପିଏଚଡ଼ି ଅଧ୍ୟୟନର 
ଅବସରରେ ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ସବଭାରତୀୟ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତ।ରେ ଆଇଏଏସ ଆଦି ଲିଷ୍ଟରେ ଓ 
ଆଇପିଏସରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଚାକିରୀରେ ଆଇପିଏସକୁ ମନାକରି ଯୋଗଦିଅନ୍ତି 
ପୁନେରେ ଡ଼ିଫେନ୍ସ ଏକାଉଣ୍ଟରେ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ କଣ୍ଡୋଲର ହୋଇ । ପରେ ରଷ୍ଟାର୍୍ଣକମାଣ୍ଡ ଓ 
ସେଣ୍ଟାଲକମାଣ୍ଡରେ ୭ବର୍ଷ ପାଇଁ କଣ୍ଟ୍ରୋଲର ଓ ତା ସଙ୍ଗେ ସୀମାନ୍ତ ରାଜପଥର ନିର୍ମାଣ 
ବେଳେ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳର ଜଏଣ୍ଟକଣ୍ଡୋଲର । ଭାରତୀୟ, ବିତଉ ଓ ପରରାଷ୍ଟ୍ର ମନ୍ତ୍ରାଳୟରେ 
ଉପସଜିବ, ଡେପୁଟୀ ସେକ୍ରେଟାରୀ ଓ ଜଏଣ୍ଟ ସେଜ୍ରେଟାରୀ ରୂପେ ୨୦ ବର୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟରତ । 
ସେ ମଧ୍ଯ ଇଣ୍ଡିଆନ କାଉନସିଲ୍‌ ଅଫ କଲ୍ଚରାଲ ରିଲେସନର ଏକ୍ଜ୍ୟଟିଭ୍ଵ ଡାଇରେକୁର, 
ରିସର୍ଚ ଆନାଲିସିସ୍‌ୱଙ୍ଗ ଓ ଡାଇରେକୃସର ଜେନେରାଲ ଅଫ ସିକ୍ୟୁରିଟିର ଉପଦେଷ୍ଟା ଥ୍ଲେ | 
ମଝିରେ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ -ଖଣିମନ୍ତ୍ରାଳୟର ୫ବର୍ଷ କିରିବୁରୁ, ମେଘା-ବୁରୁ ଏବଂ ଲାତିଲାର ବିର 
ଉପଦେଷ୍ଟା, ପରରାଷ୍ଟ୍ର ମନ୍ତ୍ରାଳୟର ଫରେନ୍‌ସର୍ଭିସ୍‌-ଇନ୍‌ସ୍େକ୍ଲୋରେଟର ସଭ୍ୟରହି ପୃଥ୍ବୀର 
ବିଭିନ୍ନ ରାଜଦୂୃତାଳୟମାନ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ସେ ଦେଶମାନଙ୍କର କୃଷ୍ଠି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଗତ, 
ରକ୍ଷା ବିଭାଗର ସିକ୍ୟୁରିଟ୍‌ ବିଭାଗରେ ଓ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ରାଜପଥରେ ରହି ଭାରତର ଉତ୍ତର 
ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ଭୁଟାନ୍ନ, ସିକିମ୍‌ ଓ ଜାମ୍ମୁକାଶ୍ଧର, ହିମାଳୟର ଦୁର୍ଗମ ବରଫଛ୍ଥାଦିତ ଅଞ୍ଚଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଅବଗତ । ଅତିରିକ୍ତ ମହାଲେଖାକାର ( ଅତିରିକ ସଚ୍ଚିବ ପାହ୍ୟାରେ) ରେ ନିଜକୁ ଅବସର 
ନେଇଥ୍‌ଲେ ୧୯୮୬ ମସିହାରେ | 


ରମାକାନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ 


କୃଷି, ଇତିହାସ, ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଜୀବନ ଗବେଷଣାରତ ଓ 
ଗୀତିକାର । ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାରେ କେନ୍ଦ୍ର ଶାସନକଳରେ ପଇତିରିଶ ବର୍ଷ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର 
ଇତିହାସ ଓ କୃଷି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ନିର୍ମାଲ୍ୟରେ ବୈଦିକ ସଭ୍ୟତା ଉପରେ, 
ଅମୃତାୟନରେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରେରଣା, ଶାବର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଓ ପୁରୀ ଇତିହାସ 
ଉପରେ, କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ସହକାରରେ, ବାଦ୍ୟ ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ସମର୍ପଣରେ ପ୍ରକାଶାୟନ 
ପୁସ୍ତିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏବେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅପ୍ରକାଶିତ । 
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ଲେଖଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ପୁସ୍ତକମାନ 


ନିଗନ୍ର ନାଟପୁର ଓ ଜୈନସିଦ୍ଧାନ୍ତ (ଏଥୁରେ ମହାବୀରଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଦିଗମ୍ବର ଓ 
ଶ୍ନେତାତ୍ବର ପନ୍ଛାର ଦର୍ଶନ ଓ ପୁସ୍ତକାବଳୀ ) 

ପୌରାଣିକ ଭାରତ -ରାମ କଥା ! ରାମାୟଣର ଉପରି ଓ ଦେଶଦେଶରେ ରାମାୟଣ ! 
Jagannath Purushottam. 


ଭାରତୀୟ ସଂଙ୍ଗୀତ ( ବେଦଗାନ ଓ ରାଗମାଳାର ଇତିହାସ ଓ ଅଭିବ୍‌ବି । ପ୍ରାଚୀନ 
ନାଟକ ପରମ୍ପରା ) 


ଗୀତିକା ( ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ଛନ୍ଦମୟ ଓ ସପ୍ତକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ 
ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସହ ମୁଖବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ରୀତି ଓ 
କବିଙ୍କର ନିବନ୍ଧ ) 

ବୌଦ୍ଧ ସଂଘ (ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ବୌଦ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟ ଓ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ) 
ବିବାହ ସଂସ୍କାର ( ଏହି ସଂସ୍କାରରେ ବିଭିନ୍ନ ପଦ୍ଧତିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋଚନା) 


ମହାକାଳର ମହାଦେବୀ ( ମାତୃକା ଉପାସନାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଥ୍‌ନା ଆଦି ଗ୍ରୀସ୍‌ 
ରୋମ ସାଇପ୍ରସ୍‌ରୁ ଆଗତ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ଉପାସନା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ । 


କପିଳ ବସ୍ତୁର ମହାଶମଣ ( ବୁଦ୍ଧ ଜୀବନୀ ତକ୍କାଳିକ ବୌଦ୍ଧ ଗଣରାଜ୍ୟାବଳୀ, ବୌଦ୍ଧ 
ଭିନ୍ନ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ, ମହାସଙ୍ଗତୀ ମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ । 


. ବାଣପୁର ( କଙ୍ଗୋଦ ବାସକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ । ବୌଦ୍ଧ ବିହାର ଓ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ 


ଉପରେ ଆଲୋକପାତ ) 


ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ( ଚିତ୍ର ଦର୍ଶନ, ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀବୈଦିକ, ଆଦିମ, ମୋଗଲ, 
ରାଜସ୍ଥାନ, କାଙ୍ଗଡ଼ା, ବୁନ୍ଦା, ବଶହୋଲି ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ, ଅଜନ୍ତାର ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ଆଦିର 
ଆଲୋଚନା, ପ୍ରଧାନ ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ପରିଚୟ ଆଦି ।) 
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